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POZIV NA IGRU

1
Podrazumijeva se da bi jedna ovakva knjiga, u kojoj se tu-
mace knjiZzevna djela sa spiska obaveznih skolskih tekstova,
mogla i trebala biti zanimljiva nastavnicima i nastavnicama.
Iako ih ve¢ina ne treba pomog¢, jer ve¢ godinama sasvim do-
bro izlaze na kraj s razvijanjem ljubavi prema pisanoj rijeci
putem prinude na ¢itanje, bice sigurno i medu njima, pose-
bno medu mladima, onih koji ¢e je ocijeniti korisnom.
(Takvima je namijenjen dodatak, u kojem zamisljamo reali-
zaciju nastavnih jedinica s naslovima djela iz ovog izbora.)
Na jednom mjestu u analizama koja slijede reci ce se da ci-
tanje / tumacenje slici igri. Taj koncept preuzimamo od Sve-
tozara Petrovica:

Rije¢ igra, kao naziv za opisani odnos $to ga predstavlja knjiZevno
djelo, kao i vecina kljucnih termina koje koristimo u raspravi o



knjiZevnosti, postankom je metafora, a kao termin stvorena je na-
glasavanjem i preciziranjem jednih a otklanjanjem i potiskivanjem
drugih znacenja i konotacija nase svakidasnje rijeci. Izabrao sam
je — a na raspolaganju sam imao i poneku drugu, prije svega rijec
komunikacija — zato $to je jednim krugom svojih znacenja dobro
upucivala na predstavu koju sam imao na umu: Ziva, dinamicna
aktivnost sa vise ucesnika, sa nekim predmetom preko kojega se,
po nekim pravilima koja su slobodno izabrana ali onda razmjerno
stroga, uspostavlja njihov meduodnos, koji opet jest odnos neke
saradnje ali ne identifikacije, pa moZe da bude i odnos odmjera-
vanja, Stavise borbe. Uzimajuci u obzir razliku koju u nasem je-
ziku ne izraZavamo posebnim rijecima, naslonio sam se, dakle, pr-
venstveno na ona znacenja nase rijeci koja, na primjer, u engles-
kom jeziku izraZava rije¢ game a ne rijec play.(1)

U istom tekstu Petrovi¢ nesto kasnije dovodi ovaj koncept
u vezu s nastavom knjizevnosti:

Zahtjev da se tumac djela, knjizevni kriticar ili nastavnik knjiZe-
vnosti, koncentrise na tekst sam, da batali ono sto zna o autoru i
njegovom vremenu, da postuje objektivne cinjenice teksta i kane
se svojih slucajnih asocijacija, da se uz to u tumacenju okoristi
eventualno i iskustvom drugih tumaca transformisanih u obje-
ktivan postupak koji mu teoreticar nudi, sve je to moglo da djelu-
je kao zdrav, ljekovit savjet, pogotovo u onom trenutku nase tra-
dicije tumacenja knjiZevnog djela u kome je rasprava o djelima i
precesto bivala haotiha mjesavina anegdota iz piscevog Zivota i
tumacevih slobodnih impresija nad njegovim tekstom. Sve to, kao
moguc koristan savjet tumacu, u odredenim praktickim situacija-
ma, moZe da prihvati onaj ko razumije da postoje prakticke situ-
acije u kojima opisan skup zahtjeva biva nepoZeljan ili neumje-

(1) Svetozar Petrovi¢, Knjizevno djelo kao igra, u Pojmovi i itanja, Fabrika
knjiga, Beograd 2008. Uredio Dejan Ilié.
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san, i da su predvidljive neprilike koje bi se pokazale pri pazljivi-
joj analizi elemenata od kojih je sastavljen. Koncentracija na tek-
st sam? Objektivne Cinjenice teksta? Slucajne asocijacije? Obje-
ktivan postupak tumacenja?

Ukoliko se slozimo da nacin na koji se knjizevnost ¢ita da-
nas u skolama moZe opisati Petrovicevim izrazom haotican
i da to citanje nije prakticka situacija gdje bi opisani skup bio
neumjesan, onda bi ovdje ponudena tumacenja obaveznih
tekstova mozda mogla biti od pomo¢i nastavniku koji osje-
¢a odgovornost da za svoja tumacenja ima bolje argumen-
te od vlastitih asocijacija.

Petrovi¢ u jednom drugom tekstu vise paznje posvecuje ci-
tanju knjizevnosti u skoli i tu izmedu ostalog kaze:

Prava svrha nastave knjiZzevnosti u srednjoj i opéeobrazovnoj sko-
li — ukoliko nije obavjestenje o kulturno-historijskim ¢injenicama
i uvjezbavanje pojmova knjiZevne teorije — i ne moze biti ni u Ce-
mu drugome nego u tumacenju djela.

Nudeéi, ne rijetko, svome Citaocu i slusaocu, umjesto tumacenja
djela, malo amaterske lingvistike i normativne stilistike, malo lai-
cke historije i shematske sociologije, malo pucke etike i neprobav-
ljene filozofije, knjizevni kriticar i nastavnik knjiZzevnosti dosta
su cesto odgovorni sto popularni Citalac jos uvijek rado shvaca
djelo kao lijep, kitnjast sastavak, ili kao fabulom prerusen traktat
o zadnjim stvarima, ili kao slikovitu ilustraciju poznatih nam ide-
ja i shvacanja. (...)

Interpretacija mora biti kreativan posao jer je pred svakim djelom
ocekuju nova pitanja. A i pred istim djelom u raznim prilikama
Cesto razlicita pitanja. Ona kreativan posao mora biti i zato Sto
postaje interpretacija tek kad se od pojedinacnih komentara i objas-
njenja uzdigne do cjelovitog tumacenja o djelu. A zato sto je in-
terpretacija tek tada, ona nikad ne moZe biti ni iskljucivo stilska,
ni iskljucivo idejna, ni iskljucivo socioloska. (...)
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Ako ne Zeli da bude dosadna i prazna Stavise: suvisha, interpre-
tacija mora upozoriti na onaj smisao djela koji nije ocigledan na
prvom koraku; interpretatorom, tumacem djela ima razloga da po-
stanemo tek kad vjerujemo da u djelu postoji smisao koji svakome
na proi pogled nije jasan a mi ga umijemo protumaciti.

2.
Ali ova je knjiZica prije svega namijenjena roditeljima, oni-
ma nemalobrojnim koji imaju dobru volju i Zelju da pomo-
gnu djeci u pripremi za ¢asove knjizevnosti, ali koji nisu si-
gurni u svoje znanje. Imamo dobrih razloga vjerovati (ma-
la anketa koju smo proveli je tek jedan) da bi im ovakva po-
mo¢ dobrodosla.
Zamisljamo ih kako, nakon $to su svi drugi ukucani poza-
spali, ili rano ujutru, prije nego se iko od njih probudio, ¢i-
taju ono sto je u opisu poslova njihove djece, i pitaju se ka-
ko da odgovore na sva neizgovorena djecija pitanja. (Zasto
moraju da citaju, kad bi se radije igrala, naprimjer.)
Pa evo, mozda zato $to je ¢itanje igra, i sto ta igra, kao i sva-
ka druga, moze biti ne samo zabavna i uzbudljiva, nego i
izazovna i korisna. U ¢emu se tacno ona sastoji? To naravo
zavisi od teksta do teksta, i od pravila koja nisu nikad sa-
svim ista, ali cilj bi mogao biti ovaj: na¢i odgovor na pitanje
zaSto me se to Sto Citam tice.

(Tako postavljena stvar jasno osvjetljava odgovornost sas-
tavljaca spiskova obaveznih lektirnih tekstova. Oni su ti ko-
ji bi za svaki svoj izbor morali imati spreman odgovor. Na-
zalost, oni ga najces¢e nemaju, a nemaju ni dobro oprav-
danje za to. Ali to je tema za neku drugu priliku.)

Zato roditeljima, ¢ak i ako su obrazovani i s razvijenom na-
vikom ¢itanja, ovaj zadatak moze biti pretezak. Kako zain-
teresovati dijete da cita tekst koji mu je nerazumljiv, jer su
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nerazumljivi tema, ili stil, ili motivacije likova, ili upotrije-
bljeni knjizevni postupci? (Ako, ukratko, daleko premasu-
je predznanja i mogucnosti ¢italaca.)

Roditelji tu donekle mogu intervenisati i mogu popunja-
vati neke od praznina, ali ne uvijek, a pogotovo ne svi. (Ta-
ko, ali ni o tome nije prilika da se ovdje kaze nesto vise, na-
stava knjizevnosti u konacnom ide u smjeru diskriminaci-
je onih ekonomski siromasnijih; ona ¢e viemenom, osim u
rijetkim izuzecima, biti od koristi samo onoj djeci ¢iji rodi-
telji imaju vremena i znanja da kompenziraju nedostatke
sistema, onoj ¢iji roditelji ne rade deset sati dnevno u losim
uslovima i pravnoj nesigurnosti, i koji su i sami odrasli a da
nisu nikada razumjeli kakve uopste koristi covjek ima od ¢i-
tanja knjizevnosti.)

Tako ova knjizica dolazi kao jedna zakasnjela ispravka ne-
pravde koja je ucinjena, podjednako, i izgubljenim citaocima
i neprocitanim knjigama. Onoliko koliko ti nekadasnji daci,
a danas roditelji, zahvaljujudi ovdje ponudenim tumacen;ji-
ma otkriju jednu moguéu svrhu ¢itanja lektire, mozda i za-
to jer ¢e tu naci odgovore koje na svoja pitanja nisu dobili
prije dvadeset godina, toliko ¢e i njihova djeca sada u cijelom
tom poslu nadi vise smisla, a onda valjda i zadovoljstva.
Ukoliko roditelji stvarno i iskreno vjeruju da skoli treba po-
svetiti vrijeme, pa onda to traze i o¢ekuju od svoje djece,
bilo bi posteno da iste standarde primijene i na sebe. Ili, Sto
je jednako dobra alternativa, da priznaju sebi kako njihovo
obrazovanje nije bilo dobro i da za svoju djecu traze bolje
od onog koje su sami imali.

3.
U ovom izboru naslo se deset tekstova izs programa (tzv. fe-
deralnog) za peti i Sesti razred, svaki s tumacenjem koje ga
prati. Nastojali smo odgovoriti postavljenom zadatku — cita-
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ti tekstove, otkrivati u njima poteze pisca, nastojati razumje-
ti razloge zbog kojih su povuceni i prepoznati u toj njihovoj
igri smisao (recimo: razlog zasto su napisani), podrzavajuci
argumente tog prepoznavanja objasnjenjima primjera iz
teksta. To smo ¢inili iako se ne slazemo uvijek s izborom, vje-
rujudi da je on mogao biti bolji i da bi ga najzad trebalo pre-
pustiti nastavnicima i dacima. Ali imamo to $to imamo, tre-
ba vidjeti sta se i koliko s tim moZze napraviti na ¢asu.

Takva nasa tumacenja nemaju namjeru biti posljednja rijec
o tekstovima na koje se odnose, niti su zamisljena da budu
kavezi u koje e se zatvoriti sloboda i pravo ¢italaca da do-
zivljavaju procitano djelo kako im je volja. Ona samo nas-
toje vratiti pisce u knjizevnost koje se ve¢ neko vrijeme is-
kljuceni, nakon $to su proglaseni mrtvima.

Za svjedoka da oni (pisci) ipak znaju Sta su napisali (pa je
onda sasvim razumno pitati se sta) pozivamo ovdje Danila
Kisa:

Ko vam kaZe da ne treba traZiti od pisca da tumaci svoje delo? Re-
¢i éu vam, u poverenju, da je to samo jedna skorasnja smicalica ko-
ju su izmislili nasi vatrogasci, jedna ofucana frazetina po kojoj je
pisac budala i trbuhozborac, on ume jos nekako da sroci svoje ro-
mane, ali to sto je napisao to ostaje za njega tajna, to znaju samo
kriticari, pogotovo kad je pisac ve¢ mrtav, ili dovoljno zaosijan ka
vecnosti, pa pusta kriticarima i Citaocima, naravno, da oni budu
kompetentni da kazu znacenja i smisao onoga sto je pisac rekao,
da to prezvacu i pljunu pred Citaoca i pisca podjednako, pa da se
drce kao strucnjaci koji su procitali kardiogram ili deSifrovali ren-
dgenski snimak pluca i karlice (pogotovo karlice). To pisci cesto vo-
le, tu kompetentnu laz, to kriticarsko citanje iz plecke, jer otkriva-
ju zabezeknuto no zadovoljno, da su njihove prazne (poetske i pro-
zne) brbljarije zapravo govorile o problemu ‘Coveka’, o ‘Otudenju’,
o ’krizi savremenog sveta’ i slicnim velikim problemima, ili o svim
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istovremeno, pa stoga im i ne pada na pamet da kaZu nesto o svom
delcetu, osim da ga hvale na sva usta, pozivajuci se na misljenje
kriticara, a oni sami, sto se njih licno tice, oni veruju u autoritet
kriticarev, pa ako je on rekao da tu tako pise, onda je to tako, stvar
je viseznana i viSesmislena, raznorazna tumacenja su neophodna,
delo je viSeslojno i visesmisleno, paradoksalno, pisac jasno i glasno
priznaje da je budala i trbuhozborac, ako nije u pitanju “inspiraci-
ja“; cuvajte se, mladi prijatelju, pisaca koji ne znaju Sta su napi-
sali, i zasto su napisali, cuvajte se knjiZevnika koji zamenjuju ra-
zum anegdotom: oni ili Suruju sa vecnoscu (pa vas stoga niti vide
niti slusaju, oni zaudaraju na leSinu) ili su budale.(2)

Ako je Kis svijedok kome se moZe vjerovati, onda se mogu
smatrati razumnim pretpostavke od kojih nasa tumacenja
polaze. A one su, u najkracem, da se

knjizevnim djelom nesto hoce reéi, da to govori jedan co-
vjek drugom jezikom koji oba uspjesno koriste i da se smi-
sao onoga sto se reklo moze shvatiti.

Sasvim je sigurno da ima knjizevnih djela i drugacijih, ali
takvih, vjerujemo, u ovom izboru nema.

Dusko Radovi¢ je svojevremeno napisao:

Nocas kasno dvoje roditelja Citali su pesmu o zecu i odgonetali —
Sta je pisac time hteo da kaZe. Da oni kazu detetu, da dete kaZe
nastavnici. Takvu poruku nisu mogli naci u pesmi o zecu. Nisu
znali gde je. Zbog toga molimo sve pisce: ako imaju kakvu poru-
ku, neka nam je ostavljaju kod nastojnika ili ubace u postansko
sanduce.(3)

(2) Danilo Kis, Banalnost je neunistiva kao plasticna boca, intervju, Student,
1976. Razgovor vodio Aleksandar Postoli¢.

(3) Dusko Radovi¢, Beograde dobro jutro, prema:
https://docs.google.com/file/d/0B01]_upSI1rleDgxWmtBX0xZWHM/edit
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Dodajmo da nastava koja je tumacenje knjizevnih djela
svela na kalupljenje misljenja, na formalisticko ispunjava-
nje metodickih ciljeva, na pedagoski staklenik danas obil-
no nadubren mnogobrojnim internetskim stranicama s
prepric¢anim i sazvakanim lektirama, zasluzuje ovakvo
ismijavanje. Ono je opravdano i pozeljno gdje god se i kad
god se tumacenje shvati kao redukcija teksta na jednu uop-
Stenu i banalnu frazu, koja bi trebala sluziti kao dokaz da se
knjizevno djelo procitalo i razumjelo. (Treba li dodati: po-
ruka ne moze biti kraca od teksta koji je nosi?)

Ova knjizica, nadamo se, nece biti shva¢ena u tom smislu:

kao ohrabrenje roditeljima i nastavnicima da djecu tretiraju
kao kurire. Ona je poziv na igru. Gubi kome nije zabavno.
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POEZIJA






Sevina jutarnja pjesma (Grigor Vitez)
VIDI ZVUK!

Grigor Vitez
Sevina jutarnja pjesma

Uvis!

Uvis ¢u se didi!
Do sunca ¢u
da ga budim
iéi

i¢i

idi...

Ponijet ¢u
tamburicu
tamburicu
tamburicu
Sipat ¢u zvonca dolje
zelenim
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zutim

i modrim
beskrajnim poljem
Gdje mi je gnijezdo?
Gdje su mi ptici?
Morat ¢u

sici

siéi

siéi

ptice obidi...

Onda ¢u opet

do sunca

i

i

idi...

VIDI ZVUK!

Prvo $to ¢e nam zaokupiti paZnju u ovoj pjesmi je rijec ko-
ja se ponavlja — ici, i¢i, a u njoj vokal i. Ne treba biti previse
mudar pa prepoznati u tome oponasanje cvrkuta ptica. Za-
hvaljujuéi naslovu znamo o kojoj se ptici radi, ali bez ovih
zoucnih efekata u jeziku ne bismo bas lako shvatili da je lir-
sko ja (glas koji govori u lirskoj pjesmi) ptica. Vrijedi ovaj
postupak zapamtiti kao lijep primjer kako zvuk jezika pje-
sme takode doprinosi razumijevanju njenog smisla.

Sta nam $eva govori?

Prvo, najavljuje let prema suncu. To nije obi¢na izjava. U njoj
ima simbolike. Letjeti prema suncu znaci zeljeti se pribliziti
dobru. Sunce je najstariji bog koga ¢ovjecanstvo poznaje,
bog koji nam daje svjetlost i toplotu. Bez sunca, Zivota na Ze-
mlji ne bi bilo i stoga je let prema suncu slavljenje zivota.
Dalje nam Seva kaze da planira ponijeti tamburicu. To bas
i nije realno. (Dobro, nije realno ni da Seva govori, ali to
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smo lakSe i brze povjerovali, jer je pjesnik ucinio da to sto
ona govori zouci kao cvrkut.)

Dobro je da leti prema suncu, ptice to mogu. (Dobro, ni to
bas nije istina, kakvo sunce, kad znamo da leti za musica-
ma?) Ali da nose tamburicu, e to je previse.

Osim u knjizevnosti. U njoj je sve moguce. Ali se te nemo-
guce stvari ne desavaju bez razloga. Tamburica je ovdje
znak da Seva nije pjesma samo o ptici, nego i o ¢ovjeku ko-
ji je sretan i radostan poput Seve. Ustvari, prije o ¢ovjeku
nego o Sevi.

(Prevodeci sevinu pjesmu na ljudski jezik, ali birajudi takve
rije¢i da zvukom podsjecaju na pjesmu, pjesnik je postigao
da seva predstavlja covjeka, njegove Zelje i htijenja. To se u
poeziji dogada jako cesto.)

Ali evo nove neobiéne stvari! Seva sipa zvonca po poljima. Ka-
kva zvonca? Dobro, ako moze imati tamburicu, moze ima-
ti i zvonca. Ali kako se zvonca mogu sipati?

I opet, u knjizevnosti je sve moguce. A to je tako zato sto je-
zik u njoj nije bukvalan. Rijeci znace i nesto drugo osim
onog $to znace u rje¢nicima.

Tacno je da u rjecniku Seva nema nikakva zvonca i ne mo-
Ze ih sipati, ali u pjesmi njen glas zvoni poput malih zvon-
¢i¢a i pjesnik zamislja da ih ona zaista prosipa lete¢i naoko-
lo. Madionicar! U¢inio je da zvuk vidimo! (Ta stilska figura,
u kojoj se mijesaju cula, pa se miris cuje, zvuk vidi, boja do-
diruje, i sli¢no, naziva se sinestezija.)

Ali odjednom, u svojoj radosti i slavljenju Zivota, Seva se
sjeti gnijezda i svojih pti¢a i zeli ih obiéi. Kad to ucini, opet
¢e se vinuti u visinu. Svojim kretanjem (ako zamislimo lini-
ju njenog leta) ona povezuje sunce i gnijezdo. I tako nam ci-
jela pjesma potvrduje ono sto smo pomislili na samom po-
¢etku, da su toplota i sjaj sunca u vezi sa zivotom, radanjem
i rastom.
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Posljednje laste (éulgrij a Pandzo)
JESEN, PA STA!

Sukrija Pandzo
Posljednje laste

Odletjele su, dijete, je li?
Oko ih trazi, oblak krije,
al' osmijeh ko da tiho veli:
jos, eno, stoje laste dvije!

Cesljaju perje za duga puta
i zabrinuto oblake prate,
$to iznad Sume, ¢ilima zuta,
u povorke se sive jate.

Cvrkut im tuzan ko da zbori
dirljivo zbogom starom gnijezdu,
da negdje sutra o prvoj zori
doceka sunce, isprati zvijezdu.
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Odletjele su, dijete, je 1i?
Oko ih trazi, oblak krije,
ko da i sunce s njima seli
na jugu tamo da ih grije!

JESEN, PA STA?

Prvi utisak koji ¢e vjerovatno ostaviti na nas citanje ove pje-
sme, ili jos bolje, osjecaj koji ¢e proizvesti, jeste tuga. To do-
lazi od velikog broja rije¢i u pjesmi c¢ija su znacenja u vezi
s tim osjecajem (zabrinuto, oblak, sivo, tuZan corkut, zbogom...).
U naslovu se najavljuje tema — odlazak lastavica, ptica seli-
ca, koje u jesen mijenjaju staniste. Jesen je godisnje doba
koje se povezuje s krajem jednog prirodnog ciklusa; nakon
perioda rasta dolazi period mirovanja. U knjizevnosti je
motiv jeseni veoma cest, ponekad c¢ak banalan i dosadan,
ali uglavnom je zanimljivo otkriti na koji nac¢in odredeni
knjizevnik obraduje taj motiv.

Sukrija Pandzo posvecuje mu Cetiri strofe, bogate vizuelnim
pjesnickim slikama. (1. Oblak na nebu bez ptica 2. Duije laste
stoje, ¢esljaju perje i prate oblake 3. Siva jata oblaka iznad Zute
Sume 4. Staro gnijezdo 5. Zora. 6. Prazno nebo, bez ptica i bez
sunca.)

Slike su uspjele, sugestivne su, zahvaljujudi stilskim sred-
stvima koje pjesnik Kkoristi:

personifikaciji (oblak krije, laste cesljaju, oblaci u povorkama, sun-
ce se seli...) i metafori (Suma je ¢ilim Zuti, oblaci se jate...)

Te Cetiri strofe su u zvukovnom smislu zanimljivo organi-
zovane. Sema rime, abab, dosljedno je provedena. Cijela
pjesma zbog toga ima cvrstu strukturu, ali ta ¢vrstina nije
bas u saglasnosti sa tugom koju smo izdvojili kao osnovnu
emociju pjesme. Ovu neusaglasenost podrzava i ritam.

On je ostvaren ujedna¢enom duzinom stiha i pravilnim ri-
mama. Ako bismo svaki stih predstavili brojem slogova (za-
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pravo zbirom slogova u svakom od polustihova) dobili bi-
SmMo ovaj niz:

/5+5/5+4/6+4/5+4/

/5+5/5+5/5+5/5+5/

/5+4/5+5/5+5/5+5/

/5+5/5+4/5+4/5+4/

Prva i zadnja strofa imaju drugaciji ritam, stihovi su kraci
za jedan slog. Cvrstom i pravilnom ritmu suprotstavlja se
razigraniji i brzi. Sta se to de$ava? Mozda one tuzne rijei
(zabrinuto, oblak, sivo, tuzan cvrkut, zbogom) nisu sve $to nam
pjesma kazuje.

Iako se u naslovu pominju laste, one nisu jedine koje odla-
ze. Pjesnik veli da odlaziiljeto, i sa njim sunce. Ovo zadnje,
porededi sunce (koje se seli na jug) sa lastama. Poredenje
obi¢no sluzi da bi se istakla neka sli¢nost, neke dodirne ta-
¢ke izmedu stvari koje poredimo. U ovom slucaju ta je do-
dirna tacka oblak. Oblak krije i laste i sunce; posto lasti vise
nema, a nema ni sunca, pjesnik zakljucuje, po toj slicnosti —
sve je manje lastii sve je manje sunca — da se seli i sunce na
jug.

Medutim, ne ide sunce za lastama, nego laste za suncem,
zbog toplote, zbog svjetlosti, zbog duzeg dana, ali najvise
zbog hrane, koje ¢e biti u izobilju u toplijim krajevima.
Zasto je pjesnik obrnuo stvari?

Zato jer laste odu uvijek malo prije, pa djeluje kao da sun-
ce ide za njima, tj. zbog njih. Ali na ovaj nacin, igrajuci se,
pjesnik ocuduje svijet, jednu sasvim uobicajenu pojavu
predstavlja kao neobi¢nu. Tim umjetnickim postupkom on
se buni protiv obi¢nosti i protiv neumitnosti proticanja vre-
mena. Laste ne pristaju na neumitnost i sunce ih zato pra-
ti. Nemirenje, nepristajanje, nagradeni su.

Sa lastama i ljetom, Sta jo$ odlazi, prestaje?

Ljeto, odmor, raspust...

Mozda se zato pjesnik obraca djetetu, u posljednjoj strofi.
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I ova pjesma (kao mnoge o jeseni) govori o zivotnim ciklu-
sima, o prolasku vremena. I dijete ¢e, kao i laste, morati da
se seli iz svoje bezbriznosti. (Npr. u jesen pocinje nova $kol-
ska godina.) Prva i posljednja strofa su gotovo identi¢ne;
obje krecu pitanjem, koje u sebi sadrzi izjavu (odletjele su),
a onda se nastavljaju zahtjevom za potvrdom. Od djeteta
se trazi da opazi jednu pojavu, da je razumije, da je gleda
o¢ima odraslog, koji mu se obraca. Ali, neznatna razlika
unosi dosjetkom humor u pjesmu: jug i sunce javljaju se
kao kontrast oblacima i sivilu. Ako mogu laste, moze i ¢o-
vjek, moze i dijete pronaci za sebe neki jug i dobiti uz sebe
neko sunce. Zivot nije porazen vremenom koje neumitno
prolazi.

Nakon ove analize, utisak stecen prvim ¢itanjem pjesme ni-
je viSe isti. Na prvo citanje pjesma je sugerisala osjecanje
potistenosti i tuge, ali nakon $to smo je procitali jo$ jednom,
i pazljivije, otkrili smo da mu se ona suprotstavlja.
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Jesen (Dobrisa Cesaric)
GESTA STOIKA

Dobrisa Cesarié
Jesen

Ona je tu. U tuzi kise

Po poljanama tiho hoda,
I ' kuda stize u vis dize
Usplahirena jata roda.

Polako penje se u brda,
A kuda prode, njezin put
Od otpalog je lis¢a zut.
I'u dol njime idu krda.

U jezero unese nemir,

I ne vidi$ mu vise dna,

A medvjed koga putem sretne,
Odjednom zazeli se sna.
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A kada livadama dune

Njen vjetar, uzbune se travke.
U strnistima tuzno Susti:

To polja slute snijeg i cavke.

Na cesti uveli se list

U ¢udu digo: gle, ja skacem!
A covjek koji hoda drumom
Zagrnuo se ogrtacem.

GESTA STOIKA

(Stoik — covjek koji zivi u skladu s prirodom i nastoji sacu-
vati mir bez obzira na okolnosti kojima je izloZen.)

Pjesma pocinje neobic¢no; kratkom recenicom ona je tu. Ne
znamo ni ko ona ni gdje tu. Istina, naslov nam ne ostavlja
mnogo alternativa, pretpostavljamo da se radi o jeseni. Pro-
stom recenicom, njenom kratko¢om, odrjesitos¢u, pjesnik
jaistakao neopozivost te ¢injenice. Jesen je dosla, tu je gdje
stoji lirski subjekt (glas ciji glas cujemo u pjesmi), njen dola-
zak je konacan.

Tri uzastopno ponovljena glasa u u prvom stihu pojacava-
ju neraspolozenje zbog toga. (Smatra se, i prilicno je statis-
ticki ta¢no, barem u nasem jeziku i u primjerima koji se ¢es-
to navode, da glasovi u i 0, kad su nagomilani u iskazu, mo-
gu sugerisati stanja i osjecanja poput tuge, malodusnosti,
ocaja...)

To se raspolozenje odrzava asonancom na ¢ u drugom sti-
hu — po poljanama tiho hoda. (Asonanca, ucestalo ponavljanje
jednog vokala.)

U trecem stihu — i kuda stiZe u vis diZe — ucestalim i unosi se
zivost u pocetnu mirnu sliku. Taj se efekat ubrzanja pojaca-
va i unutrasnjom rimom stiZe-diZe, da bi se zavrsio pridje-
vom usplahirena, koji upucuje na pokret izazvan uzbude-
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njem zbog nekog skorog nepoznatog dogadanja. (Ceka ih
dug i neizvjestan put, koji se viSe ne moze odlagati.)
Cijela prva strofa je jedna lirska slika u kojoj vidimo kako za
kisnog jesenjeg dana rode pripremaju selidbu. Zanimljivo
je da pjesnik koristi personifikaciju (jesen hoda, diZe). Obi-
¢no je personifikacija znak da u opisima prirode kojoj se
daju ljudske osobine ili sposobnosti ocekujemo znacenja
koja se ticu covjeka.

Druga strofa i ujedno druga lirska slika odnosi se na sumo-
vita brda koja su zuta od uvelog lis¢a i niz koja silaze krda
s ljetnih ispaa. Sema rime je promijenjena; umjesto ukrste-
ne — abab, upotrijebljena je ovdje tzv. obgrljena — abba.
Ovom promjenom pjesnik pojacava utisak nestajanja, gu-
bljenja u neCemu jacem i veem. I ovdje se osjeca prisustvo
covjeka: zbog imenica put, i krda (stoke) koja se vracaju sa
ljetnih ispasa.

Treca strofa sastoji se od dvije slike: jezera uzburkanog vje-
trom i medvjeda koji se sprema na zimski san. Priroda se za-
tvara. Jezero, a zapravo svijet, postaje neprijateljski, tezak,
suprotan snu. Rima je sada isprekidana i takva ée (usplahire-
na!) ostati do kraja, u naredne dvije strofe. Na taj nacin pje-
snik prati ubrzano osvajanje jeseni. Drugo lice jednine (ne
vidis) uvodi u pjesmu covjeka (¢itaoca) koji svemu sto se
dogada prisustvuje iz blizine i koga bi sve to trebalo da se
tice.

U cetvrtoj strofi usplahirenost ritma se pojacava opkorace-
njem. Najavljuje se zima (snijeg i cavke). Kontrast ¢avki i ro-
da nije samo u njihovoj boji (crno-bijelo), nego i njihovim
simbolickim znac¢enjima: ¢avke — smrt, rode — radanje. Tako
se prijetnja Zivotu, koju jesen donosi sa sobom, pojacava.
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Peta strofa sastoji se od dvije slike, povezane suprotnim ve-
znikom a. U prvoj slici, kroz opis vjetrom dignutog lista,
pjesnik duhovito pokazuje koliko je varljiva ta zivost, te bo-
je, ti pokreti, koji prate dolazak jeseni. Medutim, covjek je
mudriji od lista, i zna istinu: da stize zima, hladnoca, smrt.
Covjek se evo najzad pojavljuje tek u poenti, iako je od po-
Cetka prisutan, prvo preko personifikacija, a potom u slika-
ma koje podrazumijevaju njegovu perspektivu (ne vidis
dno, krda se vracaju).

Pjesma Jesen je tako izraz covjekove (pjesnikove) emocije
izazvane neumitnoséu promjena, kojima ni on ne moze da
izbjegne, jer je dio prirode u kojima se desavaju. Zato poma-
lo naivno ali istovremeno i jako ljudski izgleda njegovo ogr-
tanje kaputom, pred silom kojoj se ne moze suprotstaviti. U
poredenju sa smijesSnim optimizmom [ista, koji misli da je,
¢udom, ponovo ziv i da skace (kao da je zivot skakanje!) co-
viekovo hodanje drumom dostojanstvena je gesta stoika ko-
ji uprkos znanju o svom kraju ne prekida hod drumom.
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Cist zrak (Dusko Trifunovié)
OD BICIKLA DO LOKOMOTIVE

Dusko Trifunovié
Cist zrak

Moj brat svaki dan ustaje u pet do pet
i odlazi na posao

uz put kaslje

uz put pusi

uz put diSe Cisti zrak

Moj brat svaki dan napravi lokomotivu
on je teska industrija

on je taj fundament

a uz put diSe cisti zrak
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Idite svi

na put

na more

idite svi u avanturu
moj brat radi danas
gradi za vas

novu seriju

novu turu

on je teSka industrija
on je taj fundament

a uz put dise Cisti zrak

Moj brat se vraca s posla
svakog dana oko tri

Ide teska industrija
na biciklu

nosi hljeb

i veliko srce svoje

Sklonite se
njemu treba cisti zrak.

OD BICIKLA DO LOKOMOTIVE

Pjesma je podijeljena u tri hronoloski povezane cjeline: brat
odlazi na posao, brat radi, brat se vraca s posla. Medutim,
osim tog mehanickog prolaska kroz dan i zivot, pjesma pri-
kazuje jo$ neto, vaznije i zanimljivije. Sta?

U prvoj cjelini upoznajemo pjesnikovog brata. (Ovdje pje-
snikom zovemo to ja ¢iji glas ¢ujemo, koj kaze moj brat, naj-

viSe zato $to bi lirsko subjektovog brata zvucalo smijesno. Tog
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pjesnika ne poistovjecujemo s autorom, Duskom Trifunovi-
¢em. Ne znamo da li je Trifunovic imao brata, ni kada je nje-
gov brat ustajao, niti $ta je radio. Nema razloga da nas to
zanima. Knjizevnost je jezicka umjetnost, u kojoj se jezik
koristi na drugaciji nacin i pod pretpostavkom da se postu-
ju neke uslovnosti. Naprimjer, da ne shvatamo sve bukval-
no, ili da ¢itamo kao da se igramo: pred nama su neke rije-
¢i, neko je te rijeci uobli¢io u neku formu, povezao ih je ne-
kim pravilima koja nisu samo gramaticka, ¢ak ponekad ni-
su uopste, i sve je to uradio s jednim ciljem: da otkrijemo
zasto je sve to tako uradio. Istrazivanje porodi¢nih odnosa
autora najcesce nije dio te igre.)

U prvoj cjelini, dakle, saznajemo da je pjesnikov brat rad-
protstavlja neke druge ljude, koji dok brat radi odlaze na
more, i u avanturu.

Pjesma se tako gradi na kontrastu izmedu dvije vrste zivo-
ta, i dvije vrste ljudi: onih koji rade tesko i onih koji Zive la-
godno. Kontrast ukazuje na socijalne razlike, a pjesnik aso-
cira i na ideoloske. (Koristedi, ironi¢no, rijeci fundament i te-
Ska industrija, koje preuzima iz retorike socijalistickih jugo-
slavenskih ideologa. Kontekst pjesme je jugoslavenski soci-
jalizam, a pjesnik ukazuje na nejednakosti kakvih u njemu
ne bi smjelo biti.)

U trecoj cjelini brat se vraca s posla, na biciklu, s hljebom i
velikim srcem. Pjesnik staje na njegovu stranu i optuzuje
one na suprotnoj. Izraz ide teska industrija na biciklu je sar-
kasti¢an (sarkazam - izrazito gruba ironija); covjek koji
pravi lokomotive (hiperbola), vozi se na biciklu: ocito za-
raduje mnogo manje nego Sto radi. Ta razlika u njegovoj
zaradi otisla je negdje drugo, a sugerise nam se i gdje: na
more i u avanture. Bratovoj ¢istoti i velikom srcu suprot-
stavljeni su demagozi ¢ija pojava zagaduje prostor. Zato
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pjesnik od njih trazi da se sklone, jer tu gdje su oni zrak ni-
je cist.

To nas vraca naslovu pjesme. Cist zrak je sintagma koja ima
dva znacenja. Jedno je nezagaden zrak, zrak koji nije za-
gusljiv, zasi¢en otrovnim cesticama, ukratko: zrak koji se
moze disati. Drugo je prostor osloboden od moralne prljav-
Stine. Pjesnik se igra s ta dva znacenja. Prva tri puta koristi
sintagmu u prvom smislu ali upucuje i na drugi; jer onaj
koji kaslje i pusi i radi u hali ne udiSe bas cist zrak. Tek u
¢etvrtom je direktan, kada se obraca prolaznicima: sklonite
se, njemu treba Cisti zrak.

Ovakva poenta je klju¢ za razumijevanje pjesme. Pjesnik
optuzuje komunisticke vode koji hvale i veli¢aju radnike i
radnicku klasu, slave ih u svojim govorima i aplaudiraju,
ali istovremeno oni sami ne rade nista, uzivaju povlastice
koje su plodovi tudeg rada i pokazuju se tako kao dema-
gozi i licemjeri.

Onaj koji radi ima bicikl i hljeb, oni koji ne rade automobile
imore. To je nepravda protiv koje pjesnik diZe svoj glas, sto
njegovu pjesmu ¢ini dobrim primjerom socijalne lirike.
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Vezeni most (Nasiha KapidZzi¢-Hadzic)
ZIVIO ZIVOT!

Nasiha Kapidzié¢-Hadzié
Vezeni most

Kad jednom dodes u grad od lis¢a
da budes najdrazi gost,

vidjeces kako obale travne

na ruci drze most.

Most vezan zicom svilenom, tankom,
u sedam boja tkan;

ogledalo mu zelena rijeka,

a ukras suncan dan.

Vjetar ga njise ko voda ¢amce,
svezane u plicaku;

rojevi svitaca nad njim se pale,
pa blista i u mraku.
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A pod njim ¢udni orkestar ljeta,
s dva cvrcka u duetu,

oglasava se svake noci,

ljepsi od svih na svijetu.

Divnim ga Sumorom slave vrbaci
prepuni malih snova;

niko mu nije pjevao ljepse

od bijelih bagremova.

Kada nam dodes u grad od lisca
da budes najdrazi gost,

predi ¢es i ti korakom lakim
vezeni, vitki most.

ZIVIO ZIVOT!

U naslovnoj sintagmi, Vezeni most, dovedene su u vezu dvi-
je rijeci koje se u svakodnevnom govoru nikad ne bi srele.
Kakve veze ima rucni rad, crtanje, slikanje koncem po pla-
tnu, uobicajeno Zenska aktivnost, s gradevinom koja spaja
obale i koju najcesée podizu muskarci?

U prenesenim znacenjima, vez je umjetnicki rad, poezija
je, recimo, vezenje rijeci, a most je povezivanje, kompro-
mis, sloga... Naslov tako moZemo razumjeti kao nacin da
se kaze kako umjetnost povezuje. Da li sadrzaj strofa to pot-
vrduje i Sta se sve tu i s cime povezuje, pokazace pazljivo ci-
tanje.

Strofa ima ukupno pet, a lirskih slika dvije:

1. Most danju: obale, rijeka, vjetar, camci.

2. Most nocu: svici, most blista u mraku, vrbaci, bagremovi,
corcci.

U prvoj slici kaze se da obale na ruci drZe most. Nije jasno na
kojoj ruci, kako dvije obale imaju jednu ruku, $ta bii ¢ija bi
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bila ta ruka? (Kad jedan drugi pjesnik kaze gradim most od
ruku njime da koraca, metafora ruka/most je jasnija.(4))
Pretpostavimo da pjesnikinja misli na ruke (svaka obala na
svojoj ruci drzi most); tada bi most spajao dvije ruke, koje
bi ga drzale, na dlanovima (zbog travne obale, u smislu ra-
vne obale) i ta je slika lijepa: drzati na dlanu znaci drzati ne-
Sto vrijedno, s paznjom, brizno.

U prvoj slici most je vezen Zicom, svilenom i tankom: Zica je,
uobicajeno, metalna, ali se zbog sjaja i tankoce moze odno-
siti i na svileni konac. (Tanko je, nakon svileno, pleonasticno,
ali time pjesnikinja naglasava njeznost, prozirnost, krhkost
mosta.) Tim koncem se veze po platnu koje je tkano u sedam
boja. Uobicajeno je da se veze po bijelom platnu - vez na se-
dmobojnoj tkanini je neuobicajen. Medutim, sedam boja ov-
dje upucuje na dugu, koja i oblikom podsje¢a na most, a ko-
ja je posljedica prelamanja suncevih zraka u kapima kise.
Tako most mozemo zamisliti kao krosnje koje se pruzaju je-
dna prema drugoj, i tada stih u sedam boja tkan znaci da je (kao
i duga) nastao od sunca i vode (fotosinteza, biljke, zelenilo, zi-
vot, rast...). Listovi imaju Zilice koje podsjecaju na konac, a nji-
hova $ara na vez. Paiogledalo (rijeka, voda) onda zato jeste ze-
leno, jer se u njemu ogleda nesto sto je takoder zeleno.

Lisce vjetar njise, kao camce u plicaku. Ovako je lirska slika
dovrsena, jasna i uvjerljiva. Vezeni most je zivot koji buja,
priroda u kojoj je sve povezano, radosno i lijepo.

Druga slika opisuje most noc¢u. Svici lete pod njim (ispod kros-
nji). Lako mozemo zamisliti i da su iznad vode, i da se ogleda-
ju u vodi, i da podsjecaju na zvijezde. To, medutim, pjesniki-
nja ne sugerise, ostaje u domenu c¢itaocevih asocijacija.

Vrbe rastu pored rijeke, i njihovo je pojavljivanje u pjesmi mo-
tivisano, ali zasto je Sum vrbaka divan, kad se vibe povezuju sa

(4) Mak Dizdar, Kosara
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zalo8¢u, i smréu? Odgovor na ovo pitanje ima veze s nare-
dnim stihom: Sum je divan jer dolazi iz snova, a te snove, ma-
le, sanjaju sva ona mala bi¢a koja nastanjuju vrbake. Drvecu i
travi pridruzuju se sada i bube, Zivot ne prestaje ni nocu...
Kako bagremovi mogu pjevati? Bojom, jer su bijeli, i miri-
som. (lako bi lipe ili zove ovdje bolje istakle to pjevanje mi-
risom.) Ali bagremovi u slici nisu samo zbog rime, nego i
kao simbol. Bagrem simbolise uskrsnuce, i besmrtnost. Isu-
sova kruna bila je spletena od bagrema, cije trnje podsjeca
na svjetlosne zrake. Bagrem se vezuje za solarni simboli-
zam. Niko ne pjeva ljepse od bagremova, jer oni pjevaju o
besmrtnosti, koja je u stalnim promjenama, obnavljanju, u
umiranju i ponovnom radanju.

Pjesma je uokvirena strofama koje su vrlo slicne, ponavlja-
ju rime, cijele sintagme, pa ¢ak i jedan cijeli stih (da budes
najdrazi gost).

Dva puta se citalac poziva u taj grad, u ¢udesan svijet u ko-
jem se svjetlost preobrazava u materiju, i obratno, i u kojem
se gube granice izmedu Zzivota i smrti, covjeka i bozanstva,
konac¢nog i beskona¢nog. Obracanja citaocu se razlikuju
utoliko sto se drugi put javlja prvo lice mnozine, koje ¢eka
sa druge strane (kad nam dodes...).

To mi, koje se objavljuje na kraju pjesme, glas je svih onih
koji su most veé presli. (Preci ¢es i ti...) Pjesnikinja govori u
ime mnogih koji su otkrili ljepotu u krajoliku, u prirodi, u
¢udu obnavljanja i bujanja Zivota.

Pjesma ¢itaoca poziva da tu ljepotu prepoznaispoznaida
je joj se preda.

Opste raspolozZenje koje pjesma sugerise je radost, a ta ra-
dost dolazi od spoznaje da nema smrti, jer se Zivot nepre-
kidno obnavlja.
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Djecak Aron (Isak Samokovlija)
U SJENI NACIZMA

Isak Samokovlija
Djecak Aron

Godine 1940. Aron je posao na obucarski zanat. Prethodno
je zavrsio Cetiri razreda osnovne skole. Kad se jednom uve-
¢er vracao s posla, zacu pasje cviljenje.

Spustivsi se oprezno s mede na put i posto prode nekoliko
koracaja naprijed, ugleda s druge strane puta, do same
ograde, malo bijelo kudravo pasce. Lezalo je u izgazenom
korovu. Iako se ve¢ bilo dosta smracilo, mogao je Aron jo$
dobro da vidi kako mala kudrava Zivotinja silno podrhtava.
“Jadnik!” — ote se Aronu uzdah od koga se sav strese. Pas-
¢e je bilo ispruzilo desnu straznju Sapu u stranu, pa je cas
spustalo, ¢as opet podizalo glavu, izdizalo njusku, Zmirka-
lo crnim okruglim o¢ima i jednako cviljelo.

Aron mu je ve¢ priSao sasvim blizu.

39



Pseto se nije pomicalo s mjesta. Oborilo je glavu, prislonilo
je sasvim na zemlju, mrdalo je uSima i dva-tri puta mahnu-
lo tamo-amo repom.

Aron je gledao. Prva mu je misao bila: “Neko ga je sigurno
premlatio... udario ga kamenom... jadnika... Sad ne moze
dalje.. Sigurno je i gladan... Kako samo zmirka o¢ima... ka-
ko drsce... mozda ce i lipsati do sutra... Jadnik.”

— Bucko! — (ovo mu ime dode ni sam nije znao odakle) —
Bucko, hodi! - zovnu ga, pa poturi vre¢u i klece na nju. Pse-
to je jednako drhtalo i cviljelo. Aron spusti glavu i poce da
ga gladi po glavi. Pseto nasloni glavu na Aronovu nogu i
stade je trljati o koljeno.

Jadnik, kao da hoce nesto da kaze... da isprica kako su ga
gonili... udarali.

Aron ustade, brzo razmota vrecu, namami psa u nju, opre-
zno prihvati ¢oskove, podize ih, podmetnu ruku i uze zamo-
tuljak u narucje, kao da je kakvo dijete u povoju i pode kucéi.
Pred avlijskim vratima ugledao je neku tamnu sjenku. U prvi
mah ucini mu se da je to majka, pa ustuknu brze natrag u ¢o-
Sak. Kad je domalo opet provirio, sjenka je bila odmakla da-
lje. Odahnu, pa Sunjajudi se stize najzad do kuce. Od silnog
uzbudenja, ¢inilo mu se kao da mu srce udara pod samim
grlom. Da majka nije ve¢ zakljucala avlijska vrata? Stajao je
i spremao se da polako uhvati za rucku, ali u tom casu odje-
dnom se vrata otvorise. Mala Zena, mrsava, s krpicom na gla-
vi, s prebacenim Salom preko ramena, u papucama, trgnu se
natrag. lako je bila iznenadena ovim naglim susretom, ona se
brzo pribra i poce ostro, ali priguseno da se jada:

— Zaboga, gdje si do sad? Iskidala mi se dusa od straha. Ve¢
je mrak. Tek $to otac nije do3ao. Sta je, gdje si se toliko za-
drzao? Mjesto da $to ranije dolazis...

On ude u malu avliju, ali se brzo, ne znajuci sta da uradi s Buc-
kom, zaustavi nasred nje. Majka prode kraj njega i dobaci:

— Sta si stao, hajde ulazi u kucu.
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— Donio sam pasc¢e — Aron pokaza na zamotuljak.

— Donio? Sta si donio?

— Pas¢e — ponovi Aron.

- Kakvo pasce, tesko meni! — snebivala se Buena.

— Nasao sam ga gdje cvili...

—Napolje iz avlije! Kakvo te pasce snaslo! Idi napolje i pusti ga.
Jesi li poludio? Pas¢e mi unosis u kucu. Gdje se to vidjelo?

— Majko, majcice draga, ¢ekaj — Saptao je Aron glasom koji
je molio i preklinjao. — Cekaj da ti kazem...

— Sta ¢e$ da mi kaze$? Nosi ga iz kuce! Idi!

Aron ispusti zamotuljak na avlijsku kaldrmu i razvi ga. Buc-
ko stade da cvili i izdize njusku.

— Gledaj kako su mu tuzne oci. Slusaj kako cvili — moljakao
je Aron.

— Necu ni da gledam, ni da slusam, idi s njim napolje i os-
tavi ga gdje si ga nasao. Idi dok nije dosao otac.

Buena je usla u kuhinju.

Aron sjede na kaldrmu. Pseto se stiSte uz njega, on mu po-
lozi ruku na glavu i stade da ga miluje po kratkoj kudravoj
dlaci.

Zatim ude u drvarnik i tapkajuéi u mraku, smjesti se u je-
dan ¢osak u trijes¢u. Drzao je pseto na svom krilu i sav se
zacenjivao od placa.

Buena je ¢ekala u kuhinji, onda odmaknu Sarenu zavjesu s
prozora i, zasjenjujuéi rukom oci, pogleda u avliju. Nije
mogla nista da vidi. Otvori vrata, proviri i zovnu: “Arone!”
Kad se ni sad niko ne odazva, ona izade napolje i pode pre-
ma avlijskim vratima, ali uto zacu Aronovo grcanje. Okre-
nu se prema drvarniku. “Arone!” zovnu opet. Ne vidje ni-
Sta, ali osjeti da Aron sjedi u ¢osku.

— Izlazi otale, hoce$ da se razboli§ na tom smetlju, na tom
dubretu?

— Neka se razbolim! - izusti Aron ljutito kroz plac.

— Umrijeces.
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— Neka krepam! - tvrdoglavo i prkosno odgovori Aron i sta-
de da mlatara nogama.

—Pa dobro. Ostavi pseto tu do sutra, ali ulazi sad u kucu da
se umijes. Sav si prljav. A sigurno si gladan — dodade na
kraju brizno, majcinski.

Aron je jo$ jednako grcao i tresao se.

— Hajde, ne rastuzuj majcino srce, i onako je... Ah, tesko me-
ni. U njenom glasu moglo se osjetiti kako ce se i sama ras-
plakati.

— Hajde ti, ja ¢u doéi — jedva odgovori Aron. Pseto vrtuka
sve jace repom, saginje glavu, iskrece je kao da hoce da je
trlja o djecakovu ruku.

“To on mene miluje!” rece Aron u sebi i osjeti u tom casu
kako nesto toplo prostruja kroza nj. Stade da mu tepa: “De,
Bucko, lezi sad, odmori se, ostaces zauvijek kod mene. Ja
¢u te hraniti, ja ¢u te ¢uvati, ja ¢u te braniti. Nece$ se vise
morati vucarati mahalom i nece te vise gadati kamenjem,
nece te vijati niko, ni Zene, ni ljudi, ni djeca. Izlazices sa
mnom kad te prode noga, i¢i ¢emo na Grdonj...”

U SJENI NACIZMA

Ve¢ u prvoj recenici price pisac pominje jednu godinu da-
juéi nam tako kljuc za razumijevanje price. Zasto je ona va-
Zna, i kakve veze ima s Aronovim imenom?

Godina koja se pominje je 1940, dakle godina u kojoj ve¢
traje Drugi svjetski rat. (Hitlerova Njemacka okupirala je
Poljsku 1939. i time nagovijestila planove za osvajanje Ev-
rope.) Aron je jevrejsko ime, a Jevreji su bili i u Njemackoj,
a kasnije i u okupiranim zemljama, zrtve Hitlerove rasne
politike. Pominjanjem ove godine, uz izbor jevrejskog dje-
¢aka za junaka, Samokovlija pri¢u smjesta u Siri kontekst,
na koji ¢e se onda, pretpostavljamo, odnositi i smisao djela.
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Pripovijetka je ispri¢ana u tre¢em licu, ¢ime je pisac sebi osi-
gurao mogucnost da nas informise o detaljima znacajnim
za pricu a koji nisu nuzno vidljivi u dogadajima. Naprimjer,
informacija da se radi o godini 1940. tesko bi se plasirala
ukoliko bi pripovijedao sam Aron. Trece lice ovdje dopusta
piscu i da zauzima razlicite perspektive, djecakovu i majci-
nu naizmjenicno.

Oni su, majka Buena i djecak Aron, glavni likovi price.
Upoznajemo ih preko njihovih postupaka predstavljenih
pripovijedanjem i putem dijaloga; prvo (uslovno) djecaka
s psom a poslije djecaka s majkom.

Sukob na kome je pri¢a izgradena uzrokovan je djecako-
vom Zzeljom da udomi na ulici pronadeno stene. Njegov
motiv je da zastiti i zbrine slabijeg, dok maj¢ini motivi os-
taju neobrazlozeni. Ona ne objasnjava svoje protivljenje.
Mozemo pretpostaviti da se radi o sebicnosti, ili o predra-
sudi da zivotinjama nije mjesto u ku¢i. U svakom slucaju, ti-
me Sto djecakov zahtjev mnogo jasnije motiviSe, pisac ve-
zuje nase simpatije za njega. Sukob se javlja u prvom djija-
logu djecaka i majke:

— Sta si stao, hajde ulazi u kucu.

— Donio sam pasée — Aron pokaza na zamotuljak.

— Donio? Sta si donio?

— Pasée — ponovi Aron.

— Kakvo pasce, tesko meni! — snebivala se Buena.

— Nasao sam ga gdje cvili...

— Napolje iz avlije! Kakvo te pasce snaslo! 1di napolje i pusti ga.
Jesi li poludio? Pasée mi unosis u kucu. Gdje se to vidjelo?

— Majko, majcice draga, cekaj — Saptao je Aron glasom koji je mo-
lio i preklinjao. — Cekaj da ti kazem...

— Sta ée$ da mi kazes? Nosi ga iz kuce! Idi!
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Djecak ide na obudarski zanat, nije razmazen i Zeli na neki
nacin doprinijeti dobrobiti vlastite porodice. Suosjecajan je,
brizan i pozrtvovan, takoder uporan i tvrdoglav jer ne odu-
staje od svoje nakane da pomogne psu. Pas ne treba njego-
vu zastitu samo zato $to je mali i gladan, nego jos vise jer je
proganjan. (Jadnik, kao da hoce nesto da kaze... da isprica kako
su ga gonili... udarali.) Majcin strah, zbog mraka i Aronovog
kasnjenja, a u sjeni nacizma u kojoj se prica odvija, pojaca-
vaju identifikaciju djecaka i psa i ukazuju na nasilje ¢ije su
zrtve obojica.

Sukob se razrjesava u drugom dijalogu majke i Arona:

— Izlazi otale, hoces da se razbolis na tom smetlju, na tom dubre-
tu?

— Neka se razbolim! — izusti Aron ljutito kroz plac.

— Umrijeces.

— Neka krepam! — tordoglavo i prkosno odgovori Aron i stade da
mlatara nogama.

— Pa dobro. Ostavi pseto tu do sutra, ali ulazi sad u kucu da se
umijes. Sav si prljav. A sigurno si gladan — dodade na kraju bri-
Zno, majcinski.

Djecak kaze Neka krepam. Bas tom rijecju, krepam, kojom
izrazava svoj bijes i prkos, on se poistovjecuje sa psom (¢o-
vjek umre, zivotinja krepa) i pokazuje suosjecanje. Istovre-
meno, pisac na taj nacin ponovo sugerise vezu djecaka i
psa i osjecaj djecakov da je i sam progonjen, nezasticen,
izlozen nasilju, bas kao i taj pas.

Maijcin prelazak na stranu djecaka pobjeda je nepristajanja
na nasilje, pobuna protiv njega, za koju su potrebni ljubav
i hrabrost. To bi bila ideja ovako procitane price.
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Carev slavuj (Hans Christian Andersen)
PUT DO SRECNOG KRAJA

Hans Christian Andersen
Carev slavuj

U Kini, kao $to znamo, car je Kinez, a okruzuju ga, takoder,
sve sami Kinezi.

Dogadaj o kojemu cete saznati, odigrao se u davna vremena, i
bas ga je stoga vrijedno ¢uti, prije nego $to padne u zaborav.
Carev je dvorac bio najljepsi na svijetu, cijel cjelcat od tana-
noga porculana, vrlo skupocjenoga, ali vrlo lomljivoga, ta-
ko da se gotovo nije smio dirnuti. Nedaleko od dvorca bila
je suma, u kojoj je gnijezdo savio jedan slavuj. On je tako
umilno pjevao, da je siromasni ribar, koji je noc¢u vukao ri-
barsku mrezu, na trenutak zastajao i slusajuci slavuja, Sapu-
tao: “Boze, kako je to lijepo!”

Sa svih su strana svijeta dolazili putnici u carevu prijestol-
nicu, da bi se divili dvorcu od porculana. A kad bi ¢uli sla-
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vuja, govorili bi: “To je od svega najljepse!” I pricali su dru-
gima $to su vidjeli i ¢uli. U¢eni su ljudi tada pisali knjige o
carskomu gradu, i o divnoj pjesmi slavuja. Pjesnici su slav-
ili cudesnu pticu, koja pjeva u Sumi kraj carskoga dvora.
Jednoga dana jedna takva knjiga dode u ruke kineskomu
caru. Sjedio je na zlatnomu prijestolju, i sa zanimanjem ¢i-
tao opise carskoga grada. No kako li se zac¢udio, kad je pro-
¢itao, da je slavujeva pjesma bila ono najljepse, sto putnik
moZe naci u Kini.

— Sto? — povika car. — Kakav slavuj? Pa ja i ne znam da ov-
dje zivi nekakav slavu;!

I car pozove jednoga svojega oholog pomo¢nika, pa ga upita:
—Jesili kada ¢uo za slavuja?

— Ne, Vase Velicanstvo — odgovori oholica.

— Cio svijet bruji o tomu da slavuj Zivi u mojemu carstvu, — re-
¢e car. — Zapovijedam ti da ga nades, i veceras ovamo dovedes.
Pomoc¢nik se rastréao po dvorcu, hodnicima, stepenicama,
vrtovima, paviljonima, tajnim odajama, ali nigdje slavuja.
Vrati se caru i rece:

— Vase Veli¢anstvo ne bi smjelo vjerovati sve sto u knjigama
pise! To su izmisljotine!

— Ali knjigu mi je poslao japanski car, i ono sto u njoj pise,
ne moze biti neistina!

Ako se slavuj do veceri ne pronade, cio ¢e dvor dobiti bati-
ne po trbuhu, poslije vecere!

Sada se osoblje dvorca dalo u potragu za slavujem, o koje-
mu, eto, prica cio svijet, samo ne carev dvor. Najzad nado-
e nekoga tko je znao. To je bila jedna sirota djevojcica, ko-
jaje povremeno radila kao pomocnica carske kuharice. Ona
rece da slavuj pjeva u $umi iza dvorca.

Pomoc¢nik joj obeca stalan posao u kuhinji, samo ako ga
odvede do slavujeva boravista. I oni odose u Sumu. Djevoj-
¢ica mu pokaza malenu sivu pticicu, i rece:

- To je slavuj, gospodine!
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— Je li to moguce? — zacudi se carski pomoc¢nik. Nikad ne
bih pomislio, da izgleda tako neugledno!

- Slavujci¢u, — rece djevojcica — nas milostivi car Zeli da mu
pjevas!

— Vrlo rado, — odgovori slavuj. I oni se zaputiSe natrag u
dvor. Tamo su sluge usjajile porculan, sve je sjalo i blistalo.
Postavise zlatnu precku za slavuja. Svi su bili svecano odje-
veni, svi su bez daha ¢ekali da slavuj otpo¢ne pjesmu.

I poce slavuj pjevati tako divno, da su caru grunule suze
na oci, a srce mu se razgalilo u grudima. Radostan, naredi
da slavuj nosi oko vrata carsku zlatnu papucicu.

Slavuj sa zahvalom otkloni taj dar, i rece:

— Vidio sam suze u carevim oc¢ima, i to mi je najveci dar!
Za ljubav cara, slavuj pristade da ostane na dvoru, iako je
¢eznuo za svojom Sumom. Nacinise mu zlatnu krletku, i
dodijelis$e mu dvanaest slugu da ga dvore i paze.

Cio grad nije govorio ni o ¢emu drugomu nego o slavuju,
pa kada se dvojica sretnu, jedan kaze “sla”, a drugi, “vuj”.
A dvorske dame i sluzin¢ad pokusavali su oponasati slavu-
ja, ali naravno, bezuspjesno.

Jednoga dana caru stize posiljka s natpisom “slavuj”.

—Jos jedna knjiga o nasoj slavnoj ptici, — poveseli se car.
Ali to nije bila knjiga, ve¢ jedna umjetnicki izradena ptica,
naprava, koja je mogla pjevati, kad bi se navila. Umjetnina
je bila ukrasena rubinima, dijamantima, i biserjem.
Pjevala je jednu od melodija, koju je pjevao zivi slavuj. To-
ga je slavuja kineskomu caru bio poslao japanski car.

Svi se zadivise. Navise slavuja-igracku, i on se raspjeva. Tri-
deset i tri je puta pjevao jednu te istu melodiju. Svi su kli-
cali od ushicenja. A neki izjavise da umjetni slavuj pjeva
bolje od Zivoga.

A onda se car sjeti zivoga slavuja, i zatrazi da ga opet cuje.
Ali nitko nije primijetio kad je Zivi slavuj izletio kroz otvo-
ren prozor, i vratio se u svoju zelenu Sumu.
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“Kakva nezahvalnost!” rekose svi. I opet navise umjetnoga
slavuja. On je neumorno pjevao i pjevao. Nosili su ga uoko-
lo, da bi ga svi uzmogli ¢uti. Ljudi su se ¢udili, kimali glava-
ma, ali neki od njih rekose:

“To lijepo zvudi, zato jer je nalik na pjesmu zivoga slavuja.
Ali nesto tu nedostaje, a mi ne umijemo reci $to.”
Umjetnu su pticu postavili na po¢asno mjesto. O njoj su
dvorjani pisali knjige i pjesme, ostali su to ucili napamet,
mada nisu razumjeli nijednu rije¢. Pravi je slavuj bio prog-
nan iz zemlje.

Prolazilo je vrijeme. Jedne veceri, dok je umjetni slavuj pje-
vao, nesto u njemu prepuce, i on umukne. Svi su se usko-
mesali. Podose po urare, da poprave kvar. Poslije duga vi-
jecanja, urari izjavise, da su zupci strojnih kotacica ve¢ ta-
ko istroseni, da ptica ne smije pjevati vise, nego jednom go-
disnje.

Car se razbolio, i cijela je zemlja bila u zalosti. Ve¢ su iza-
brali novoga cara. Stari je car lezao u svojemu svilenom,
raskosnom krevetu, blijed i nemocan. Dah ga je poceo na-
pustati. A onda mu dodose slike iz proslosti, slike, kojih se
plasio. Saputale su mu, sjedeci na njegovu uzglavlju. Car
stade vikati da dodu glazbenici, i da zasviraju, kako ne bi
slusao Saputanje utvara. No nitko nije ¢uo njegov zov, jer
car vise i nije imao ¢ujnoga glasa.

Odjednom se s prozora razlijeze divna pjesma. Pjevao je
vjerni, Zivi slavuj. DoSao je utjesiti cara na samrti. I dok je
on pjevao, utvare su bivale sve bljede i bljede, i krv je stru-
jala sve brze i brze kroz careve zile. Pa i sama zlokob smrti,
koja je sjedila tu na krevetu, kao da se zanijela slusajuci pje-
smu.

— Hvala ti, hvala, prekrasna pticice! — rece car, uzdisudi od
ganuca. — Tebe sam prognao iz svojega carstva, a ti si, evo,
vjerno dosla da mi dobrim uzvratis, da smrt otjeras od mo-
je postelje! Kako da te nagradim?
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— Ti si me nagradio, — odgovori slavuj. — Nikada nec¢u zab-
oraviti suze u tvojim oc¢ima, one veceri kad sam ti prvi pu-
ta pjevao! Nego, ja ¢u ti sada pjevati uspavanku. Ti spavaj!
Sutra ces se probuditi zdrav!

Tako je i bilo.

Car se probudio, zdrav i okrijepljen. Slavuj je jos uvijek ¢ur-
likao.

— Ostani zauvijek kod mene! - rece car. — Pjevaj samo onda
kad sam zazelis, a umjetnog ¢u slavuja razbiti u tisu¢u ko-
madal

— Nemoj — rece slavuj — on je ¢inio dobro, koliko je mogao!
Aja, jane mogu zivjeti na dvoru; ali mi dopusti dolaziti kad
to sam budem pozelio. Ja volim tvoje srce vise nego tvoju
krunu. No jedno mi moras obecati...

— Svel —rece car, stojeci u svojemu carskom ruhu, koje bija-
e sam obukao.

— Nemoj nikomu pric¢ati da imas malu pticu, koja ti sve go-
vori — pa Ce sve biti jos i bolje!

I slavuj potom odleti.

Sluge dodose vidjeti mrtvoga cara. A kad tamo, prestrase-
ni zastadose. Car rece:

— Dobro jutro!

PUT DO SRECNOG KRAJA

Kao i vecina bajki, i ova ima neka opsta mjesta: radnja se
dogada u dalekoj zemlji, s junakom koji je car i ima prekra-
san grad od porculana, u ¢ijem vrtu pjeva slavyj. Pa ipak,
ovo nije bajka kao i vecina drugih, jer sadrzi i mnogo za
bajke netipi¢nih motiva (npr. mehanicki slavuj), jer su nje-
ni likovi psiholoski sloZenijii jer pisac Zeli njome postici vi-
e od onoga $to obi¢nim bajkama Zele anonimni autori.
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Ali car, a ni njegovi dvorjani, za tog slavuja ne znaju. Kako
je to moguce?

Lako, ako se radi o ljudima koji su slijepi i gluhi za ljepotu,
jer sve sto privlaci njihovu paznju su materijalna bogatstva.
Njih zanima skupocjeni porculan ili zlato.

Bajku se ne moze zamisliti bez zapleta. To je trenutak u prica-
nju kad u jednu mirnu sliku, jedno nepokretno stanje, ude ne-
ko ili nesto, dovoljno drugacije da zateceni mir promijeni.

Zaplet ove bajke pocinje carevim otkri¢em da postoji sla-
vuj kome se dive viSe nego svemu $to on, car, posjeduje. To
saznanje pokrece niz narednih dogadaja.

Car naredi da se slavuj dovede, djevoj¢ica pomogne u iz-
vr$enju naredbe, slavuj pristane da pjeva, car njegovom
pjesmom bude dirnut i pozeli mu vezati zlatnu papucicu
oko vrata. U carevom sistemu vrijednosti to nije nista ni lo-
$e ni cudno. Naprotiv, car vjeruje da ¢ini dobru stvar, da je
milostiv i pravedan. (Sebi¢ni i razmazeni ljudi ¢esto misle
da ¢ine dobro, iako svojim postupcima nanose drugima bol,
poniZenje, nepravdu.)

Slavuj, medutim, odbija nagradu: suze u carevim ocima su
mu vrednije od skupog nakita, jer je time car pokazao da
ipak moze spoznati nematerijalnu ljepotu. Sad bi nam ve¢
trebalo biti jasno o ¢emu govori ova bajka — o sukobu suprot-
stavljenih vrijednosti u karakteru glavnog junaka; zatekli
smo ga nesposobnog da vidi i osjeti ljepotu (ona ovdje ozna-
¢ava ljudsko, humano), a sada se pitamo, i vjerovatno navi-
jamo, da on ne ostane takav, da se promijeni, da postane bo-
lji covjek, svjestan potreba i prava drugih ljudi oko sebe.

Car se ne mijenja brzo. (Ljudi se nikad ne mijenjaju preko
nodi, ako se uopste mijenjaju.) Za price je to dobro, ne sa-
mo zato Sto bi trajala kratko, nego i zato $to u njima onda

50



izmisljeni likovi vise lice na prave ljude i nama koji ih slu-
Samo ili ¢itamo bude jasnije da pri¢a ima veze i s nama. Car
naredi da se slavuju da zlatni kavez i dodijeli mu tuce (dva-
naest) slugu da ga paze. Slavuj pak, iako cezne za Sumom,
ostaje u dvorcu. Zasto?

Za ljubav cara, kaze pripovjedac. Slavuj shvata da je potre-
ban caru, kako bi ga svojom pjesmom oplemenio i naucio
ga da ima ljepsih i vrednijih stvari od zlata.

Cini se da ¢e slavuj dobiti bitku, odnosno da ¢e se car pro-
mijeniti. Ali njegovim lo$§im osobinama (neosjetljivost, glu-
post, sebicnost, povrsnost...) priskoci u pomo¢ novi akter u
prici. (Zaplet se usloznjava, ili produbljuje, ili razvija uvijek
tako sto neka nova sila pogura jednu ili drugu stranu u gla-
vnom sukobu.)

Car dobija mehanickog slavuja, ukrasenog dragim kame-
njem, koji pri tome i lijepo pjeva. Taj mehanicki slavuj pri-
vuce paznju dvorjana, pa pravi slavuj, zanemaren i sada
ponovo nevidljiv odleti nazad u Sumu.

Pisac ocito ne stedi ni dvorjane; ne razlikuju se od cara, i
oni su povrsdni, priglupi, povodljivi, bezosjecajni. (O tome
se moze misliti: koliko losih osobina koje nam se ne svida-
ju kod nasih politi¢kih lidera imamo mi sami.)

Sad se opet ¢ini (to se zove preokret) da ce pobijediti lose
osobine, a ljepota i humanost da ¢e ostati porazene. Medu-
tim, evo pomodi i za nasu stranu! Jednog dana umjetni se
slavuj pokvari. Razlog je da su se istrosili zupci na tockici-
ma u samom mehanizmu zbog precestog navijanja da pje-
va. (Naime, razlog su razmazenost i nezasitost cara i dvor-
jana, koji ni prema ¢emu nemaju obzira i ni u ¢emu nema-
ju mjere.) Posljedica kvara je zabrana da se mehanicki sla-
vuj navija ¢esée nego jednom godisnje, kako se ne bi zau-
vijek pokvario.
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Bez slavujeve pjesme (bez ljepote), car se razboli. Bolja stra-
na u njemu je pobijedila, ali ta pobjeda nije jeftina. Spozna-
ja o pravoj vrijednosti stvari kosta ga zdravlja i mozda
smrti. U bolesti je sam i napusten. Podanici, kojima je go-
spodario, pokazuju se nevjerni. Vrhunac je njihove bes¢u-
tnosti biranje drugog cara, iako je on jos ziv. Slab je, i gluhi
i slijepi dvorjani (a takav je i on bio ranije) ne ¢uju i ne vi-
de njegove pozive u pomo¢. Njih ¢uje samo slavuj. Odazi-
va se, vraca se i pjeva i njegova pjesma otjera smrt s carevog
kreveta.

Car Zzeli slavuja ponovo zauvijek na dvoru, a mehanicku
pticu obecava da ¢ée razbiti. Ali slavuj to odbija. Velikodusno
skrece paznju caru da mehanicka ptica nije kriva, da je ona
¢inila dobro. Car prepoznaje mudrost slavujevu i imenuje
ga za svog savjetnika.

Na kraju, car se promijenio. Naucio je sta je odanost, vjer-
nost, nesebicnost. Uz savjetnika s takvim osobinama, on
sam moze biti bolji car, a u njegovom carstvu ljudi mogu
postati bolji ljudi. Toga bez umjetnosti (pjesme, ljepote) ne
bi bilo.

Umjetnost, sugerise nam pisac svojom bajkom, opleme-
njuje ljude.
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Bure (Isidora Sekuli¢)
OTPOR PROPADAN]JU I NESTAJANJU

Isidora Sekulié
Bure

Odmah se poznaju ona nesre¢na mala deca koja iz skole
dolaze u praznu kucu, koja znaju Robinzona napamet, i u
devetoj godini ¢itaju Zivot i patnje u Sibiru i Put u zemlju Va-
Sukulumba.

Poznaju se mali siroci¢i koji rano ostanu bez matere, koji
sakrivaju glavu pod jastuke kad prolaze mrtvacka kola, bo-
je se kad nocu sat izbija i imaju mrsavo bledo lice i dugacke
suve rucice.

* % %

Skolski zadaci nisu mi zadavali mnogo brige. Sve je bilo pro-
sto i lako i moglo se ve¢ u Skoli nauciti i zapamtiti. A brat mi je
bio nestasko i mali divljak. Podizao je Skadar na Bojani i zazi-
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divao moje lutke, traZio mravima rtenjacu, prezao skakavce u
kola od karata, i viSe iSao na glavi nego na nogama.

Sedela sam, dakle, po ceo dan sama, u kakvom kuti¢u, i
prevrtala Sarene i svetle kartone po leksikonima i knjigama
prirodnih nauka. Tamo se videlo kako bukti polarna svet-
lost, tamo je bilo onih ¢udnih tropskih biljaka sa fiziogno-
mijama divljih Zivotinja, Sustalo je more i vozile se po nje-
mu grdne galije asirskih veslaca, isli su u boj egipatski voj-
nici, sve jedan kao drugi, sa zapetim strelama i onim c¢u-
dnim ostrim profilima glave na oba ramena. Tamo je Ha-
ron prevozio duse pokojnika, tamo je bilo namrsteno ¢uta-
nje zaledenog severa i strasna smrt u pesku koji ne da vo-
de, tamo su, kao ostre sablje, sevale zZute oci kraljevskih ti-
grova i umiljato se plavele dobre o¢i skandinavskih belih
sokolova.

Tako danas, tako sutra, tako zimus, tako letos, prvo u sobi, pa
u hodniku, pa na tavanu, pa u basti, pa najzad u buretu.

Ja sam to zvala buretom, ali ustvari je to bila jedna grdna
kaca, rasuSena, razdrmana stara kaca koja je stajala u dnu
dvorista i bez ikakva opredeljenja polagano trunula i pro-
padala. Bo¢ne duge se jos nekako i drzale, ali se rasusile i is-
prepucale. Dole nije bilo dna, a dno, okrenuto navise kao
krov, sve se izreSetalo, svaka se daska mogla pomeriti, a
mnogo glavnih dasaka nije vise ni bilo.

Poodavno sam osecala neki ukus za taj rasklimatani stari
dvorac. Izmedu dasaka sam zavirivala u njega, Stapicem
gurkala i pipala ogromnu i kao kamen tvrdu pecurku, raz-
micala lis¢e gustog i ugasito zelenog korova, i volela da slu-
Sam sivu melodiju ¢utanja i tisine.

Pomisljala sam prvo da u drustvu prodrem u bure, ali sam
se predomislila i resila da ga sama ispitam i po robinzonski
osvojim.

Jednog ranog letnjeg jutra dograbim sobne merdevine, ce-
ki¢ i sekiricu, popnem se na krov i razmaknem daske po
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njemu da moze sunce unutra, a zatim istavim jednu trulu
dasku i s boka, da bih i sama mogla da udem.

Gnijilo i mrtvo drvo nije mnogo jecalo pod udarcima, ali se
kaca ipak tresla, i u gustom zamrSenom korovu pocelo je
neko mnogostruko micanje i sustanje kao sto se ¢uje da ki-
piipucka u zemlji kad posle kise opet grane sunce.

Prvo sam ¢upala i sekla korov stojeci napolju, a kad se ocis-
tilo poveée mestance, udem unutra, i, koje od Zelje koje od
straha, do rucka sam proredila i utamanila sve Sume i luge
mrava i gusterova. Ostavila sam, ali razreden, jedan red re-
puva; ostala je velika pecurka; na onoj ugnutoj strani, gde
se voda slivala, ostao je red sitnih, bledocrvenih gljivica, i
ostala je jedna vestacki ispletena paukova mreza.

Zemlja je bila vlazna i crna kao grob, one sitne gljivice izgle-
dale su kao bolesne ospe, a iz gnjilih dasaka je zracila neka
zagusljiva mle¢na parica. Ali se sve to brzo izmenilo. Brzo
je dosao neprijatelj vlage i tmine. Usao je juli sa vrelim i su-
him svojim dahom, a sutradan je zemlja ve¢ imala koru,
gljivice su, kao suhe kraste, pootpadale, a namrsteni otrom-
boljeni repuv se nasmesio u zelenijoj boji.

Toga dana sam se uselila u bure. Prvo sam unela malu sto-
li¢icu i nad njom razapela star neki izbeljeni kiSobran s ko-
jim su mladi isli u jesen da pazare. Pa onda sam dovukla
svu moju basticu u loncima, izmedu ostaloga i dva lepa vi-
soka fikusa koji su u buretu izgledali kao palme.

Odmah zatim je usla gomila tankih drvenih kutija od ci-
gara koje sam groznicavo pribirala, pa ¢ak i kupovala, jer
sam u to vreme, od jutra do mraka, izmisljala i rezala ga-
lije i lade.

Ukucam zatim nekoliko klinova i povesam testericu, cekic,
stare makaze, kanticu, kutiju s ekserima i kanapima, i dovu-
¢em, najzad, staru jednu englesku istoriju gde je bilo puno
crteza i rezbarija sa tebanskih i egipatskih grobova koji su
predstavljali more, bure, galije i moreplovce.
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Spocetka je bilo nekog detinjeg straha, i ja bih pocesce iska-
kala iz bureta da se posle male pauze i osluskivanja opet
vratim u nj. Ali navika je brzo dosla, i ja se od bureta nisam
odvajala. I ako je trebalo da me traze, trazili su me u bure-
tu, i ako je trebalo da me nadu, nasli su me u buretu. Stavi-
Se, kasnije sam i onu jednu dasku, koja je ulaska radi skinu-
ta, naslanjala iznutra, tako da sam, osim otvorenog krova,
bila sasvim zagradena i bila sasvim sama. Psima i mackama
je ulaz bio zabranjen, mome bratu je u buretu bilo tesno, a
krilati moji gosti dolazili su odgore.

U ovom Supljikavom i smezuranom dvorcu bujala je neka
laka, meka i tiha fantazija, i dok su druga deca napolju gra-
jala i celog leta trcala od tarabe do tarabe za jednim lepti-
rom, mala bleda devojcica sanjala je u buretu svoju robin-
zonijadu.

Sanjala o velikim morima po kojima se koralska ostrva lju-
ljaju kao kotarice cveca. O predelima gde suncani zraci u
teskim debelim viticama padaju na zemlju, i gde nema dru-
ge hladovine i svezine do kad morske tice rasire svoja kri-
la i vodom sa svoga perja poprskaju cvece. Sanjala o stra-
$noj studi i gleCerima iz ¢ijih se pukotina plazi cudna plava
svetlost, i ose¢ala da tamo na severu, u onim smrznutim
energijama, mora lezati klica i stihija prave vecnosti.

U toj truloj kolibici sam naucila da volim ono $to ne vidim,
ono $to nemam, i ono $to mora da prode.

Volela sam sunce, svetlost, leptire, bubice i cvrcke. Volela
sam ih nervozno i sa strepnjom, jer sam videla da sunce za-
lazi, i znala da ¢e za dan ili za nedelju poumirati Sareni i lu-
di leptiri, i da ¢e za malo popadati iznureni mali cvréci. Po-
padace, i vrudina Ce ih sprziti, i ja ¢u mozda sama izgaziti
osusene lesinice veselih mojih pevaca.

Malo srce deteta koje jos nije znalo ni $ta je sadasnjost, slu-
tilo je da ima prolaznost i proslost, da ima tren kad se vene
i pada i hladi, da dolazi ¢as kad su gordi vilinski konjici sto
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leprsaju tamo visoko pod suncem isto sto i tupe slepe glis-
te Sto gmizu pod zemljom.

Razvijala se u detetu tuga onih sto nikad ne veruju da ¢e se
vratiti na mesto koje ostavljaju, i sumnjaju da moze opet
dodi ono sto je proslo.

Telom svojim sam osecala padanje veceri, i kao suncokret
okretala svoju malu glavicu za suncem. Ima, dakle, neko
prokletstvo da nista voljeno ne moze ostati. Proleti kakva ti-
ca, svetla kao rasprsnuta zvezda, pa je nikad vise nema.
Prne kakav leptir, Saren kao da je kroz dugu proleteo, pa
ga nikad vise nema.

Mozda ima takvo osecanje i medu nekim insektima. Piju
sunce i kupaju se na suncu, a tihi su i ¢ute. I ja sam u bure-
tu naucila ¢utati kao insekt. Pa i sada jo$ volim taj svet koji
ljubi, sveti se, ubija i umire u otmenoj tisini. Gde ¢ovek po-
divlja kao zver, oni su savladani i nemi kao pobeda strasti.
Pod zavesom kakvog mrtvog lista necujno se svrsavaju mi-
sterije ljubavi i smrti.

Neko vreme, svako jutro u jedno isto doba, na jednu istu
dascicu krova, dolazila je, ne znam otkud, ¢udna neka ma-
la, usplahirena i ¢utljiva tica. Klimnula bi glavom na sve
strane mog bureta, zatreperila telom kao da ¢e svakim per-
cem za sebe poleteti, i posle nekoliko trenutaka nestala.
Pokusala sam da u tanjiri¢u ostavim mrvica, od hleba, od
kolaca, voca i Secera, ali se tica uvek jednako ponasala i ni-
kad nista nije dodirnula. Zasto je ta zivotinjica dolazila, ta
ju je privlacilo, sta je gledala i Sta je videla? Nije mi se dalo
da razloge dokucim, ali sam tu ticu volela kao $to se voli
simbol ljubavi i dobrote.

Jednog divnog letnjeg dana, kad se sva lepota jednog go-
disnjeg vremena svezala u lepo jutro, kad su golubovi iz-
gledali krupni, plasti¢ni i teski, kad su izukrstani suncevi
zraci zvecali kao srebro, kad se govor ¢uo kao smeh, kad je
svetlost tako gusta bila da su je musice i leptiri krilima raz-
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bijali, kad sam ja sre¢na i vesela dotrcala u bure - tica nije
dosla. Ni tada, ni ikad vise.

Cekala sam je jos mnogo dana i zalila sam je mnogo. Ali,
fantazija male devojcice bese tada bog Tamuz sa dvadeset
devet imena i toliko isto krila i zivota.

Onu ugnutu stranu poda jo$ sam bolje izdubila, poplocala
je crepom, napunila vodom, i malom svojom kanticom do-
sipala Sto bi postepeno usahnjivalo.

To je bilo more, veliko more $to se uvek zvalo Crveno ili Zu-
to, ija sam po mrtvoj povrsini barice videla sve nijanse tih
boja, i uvece, u postelji, zamisljala kako tamo dole pevaju i
vijaju se mali talasici Sarene vode.

A svud unaokolo, po trulim i hrapavim bokovima moga
bureta, debelim potezima bele i zelene krede i raznim iscu-
panim ilustracijama markiran je bio ceo svet i sve §to je u
svetu.

Kontinenti, mora, ostrva, sve u onom redu de¢jih krasno-
pisnih vezbanki gde jedno uz drugo stoje Njujork i Cacak,
Jagodina i Formoza. A po vodi sam, na tankom konopcu,
vukla fantasti¢no i pazljivo izrezane i sklopljene ladice, u
kojima su, u paralelnim redovima, sedeli po dvadeset vesla-
¢a od hartije, jedan kao drugi, svi sa nepomic¢nim tankim
drvenim veslima, i vozila ih po citavo dopodne, sve po je-
dnom istom moru, ¢as u Braziliju, ¢as na Madagaskar, ¢as
opet tamo gde uvek ima snega i saonica, irvasa i inja.
Gore-dole, gore-dole, klizila je moja galija pod automati-
¢nim ritmom cvréaka koji su, opijeni suncem i toplotom,
pevali pesmu bez strofa i odmora, pevali poeziju kratkoga
zivota, pevali snove blede devojcice koja je htela daleko,
daleko!

O, mali moji nikad nevideni cvréci! Kako sam uvek straho-
vala da se ne odselite, da ne umrete od gladi, da ne presta-
nete pevati. Ali tada je za svakim listom ¢ucao po jedan pevac,
i snazno cirikanje je natpevalo moju lepu i srda¢nu brigu.
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O mali moji cvréci, o velike moje varke! Ta cvréaka u zimu
i nema, ta cvrcku i ne treba zrno jer ga ne moze progutati,
njemu osim slatkog, na suncu sazrelog soka, nista ne treba
jer on nista i ne jede. O lepe moje varke u koje nema vise
ulaska, u ¢ijim bravama se svi kljucevi krhaju, a ¢ija se vra-
ta viSe ne otvaraju.

I'kad je lada ve¢ davno prispela, i sunce zapalo, i svi mirisi
i slasti i venci srece i radosti koji na suncevim zracima do-
laze s njima opet zemlju ostavili, ja sam svejednako slusa-
la moje male pevace, pevace bezazlene radosti od Zivota.
Cvrcak! Malo parcence blata u kome ima nesto dobro, u ko-
me ima sposobnosti voljenja i radosti, atom koji zivi i koji
kazuje svoju radost od zivota.

Od jake vruéine i zege, gnjile i trosne daske se susile i mr-
vile, i crne i uske pukotine postajale su sve svetlije i sve $i-
re. Odjedared bi se kroz njih provukao kakav sarenko na
Cetiri krila, pa za njim drugi koji ga vija, pa zatim jos citav
roj leptirova koji se na suncu ljubili, i vreli i ludi od sunca i
ljubavi jurnuli u polutamnu hladovinu usamljenosti. Popa-
dali bi po Sirokom i hladnom lis¢u fikusa, i po crnkastom
zelenilu bi se premetali u svojim vedrim toaletama, u svet-
lim i blestavim svojim bojama, kao da su se u tecnom me-
talu okupali i kao da im sa krila jo$ klize kaplje rastopljena
zlata i platine. Pa onda bi se ucvrstili na listovima, mirova-
li bi trenut-dva, uvijali svojim spiralastim rilicama, i zapla-
Seni gorkom aromom fikusa bezali bi opet napolje.

A sa suncane strane bureta, iz rupica razjedenog drveta iz
vrele suve zemlje izvirao je svet musica, krilatih insekata i
Sestonogih pesaka. Ponekad i guster, i gusenica sa razrokim
i naoblac¢enim svojim pogledom, i tvrdokrilac sa krupnim i
kao teleskopi ispupcenim oc¢icama.

Dobro mi je bilo u buretu i teSko mi je bilo izadi iz njega.
Ni kisa mi nije smetala. Kad sam opazila da se sprema zlo
vreme, popela bih se na merdevine i primakla blize daske
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na krovu, $¢ucurila se pod amrelom na stolicici, i posma-
trala bih kako tice, kao crne munje, paraju po vazduhu, i
smejala bih se Zestokoj kisi cije krupne kaplje zvrjahu po
daskama kao da se tresu i lome orasi u vre¢i.

Meni bi ¢ak milo bilo da je odnekuda udarila mecava, pa
da beli i meki sneg zatrpa sve rupe i izlaze, i da se zalede
moje galije i camci. Jer sam imala mnogo jacih simpatija za
poeziju nadimljenih sibirskih koliba i za teski zivot sever-
njaka koji su uvek borci i junaci, nego za otuzni i Sareni jug
sa lenjim i zagusljivim vetrovima i zagrejanim i razmaze-
nim stanovnicima.

I stoga sam tu, takoreéi u neposrednoj blizini moje barice,
vruce kao Senegal, snevala ledenu i belu fantaziju severa.
Posula sam jedno ovece mestance nastruganom kredom,
sa hrpicama od beloga praha, pobola nekoliko poluosuse-
nih jelovih grancica, i nacinila od hartije visoku $iljastu kor-
jecku kolibu sa ulazom na vrhu. I tada je iz maste male de-
vojcice poceo da duva ledeni sibirski vetar, i da veje toliko
snega da se grane od njega lome. A u krzno zamotani do-
bro¢udni Korjeci ¢ucali su oko vatre.

Tamo, u njihovoj domovini, gde uvek preti smrt pred koli-
bom i glad u kolibi, tamo ljudi moraju Zziveti jednostavno
kao u bajkama, i moraju jedno drugom biti milostivi i do-
bri kao u carstvu nerodene dece.

Snegistuden i mecava, a unutra velik crven plamen koji se
nikad ne gasi, i vrelo ugljevlje kao azdajina usta.

Plamen i svetlost su rodaci i dolaze iz iste carobne zemlje.
U plamenu je puno slika i prica, i svi prostodusni dobri lju-
di znaju da zimski plamen daje sve $to se nema i vraca sve
Sto se oplakuje i Zeli. Zimski plamen je zmaj koji preko da-
na drema, a kad dode vece on rasiri svoja vatrena krila i ra-
strese svoje plamene vitice, i prica, prica, ozeblim i $¢ucure-
nim Korjecima, prica tiho i toplo, pri¢a im i pucka i greje
dok ih ne zanese, dok ne zadremaju, polezu i zaspe, a va-
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tra stalno i jednako bukti, i toplo je i ugodno, a napolju je
prostor i sloboda, i nigde nema ulice i nema suseda, i niko
nije siromasniji od drugog, i nema slugu, i dok zvizde i ci-
¢e vetrovi i zveri, u korjeckim kolibama je mir, mir, mir.
Pece augustovsko sunce, a mala devojcica ¢uci na zemlji
pod amrelom, i gleda u pregrsti krede, i vidi kako prolaze
snezne koke u belim cipelicama i snezne sove sa zlatnim
oc¢ima, i od vremena na vreme prolecu polarni galebovi ko-
ji su dosli u goste u novim Zutim ¢izmicama.

I zatim zakloporaju isprekrstani rogovi irvasa, i zamirise
vreli dah njihovih injem posutih njuskica sto se tiskaju oko
zavejanih Satora gospodara, a svuda unaokolo je tanka
mreza fluida koji se smrzava.

A tamo gde su zabodene osusene jelove grancice, tamo je
veliko carstvo severnih ¢etinara sa belim krunama na glavi
i u sneznim ogrta¢ima Sirokih rukava i ledenih rojti.

I 'kao $to se u tropskim predelima stara drveta zagrle da si-
¢usne puzave biljke lakse ustrce po njima, tako i svi sever-
ni gorostasi na izukrstanim ¢etkastim svojim misSicama lju-
ljaju i neguju sitnu i neznu mahovinu pod kojom skakucu
i trljaju ruke dobri patuljc¢i¢i u cinober crvenim ¢aksiricama
i plavim kaputi¢ima, sa dugackim bradama i zvece¢im ne-
kim govorom kao da se zrnevlje graska prosipa po staklu.
A zenskih nema, patuljica nema. Cudila se mala devojéica
da nigde nije napisano i nigde nije naslikano da medu pa-
tuljcima, u zemlji dobrote, strpljenja i milosti ima i patulji-
ca, ima i Zena. Sve one male zalutale princeve i princeze, i
svu onu nesreénu i oteranu pastorcad primili su, gostili,
hranili i mudrim savetima snabdevali samo mali coveculjci
u cinober crvenim c¢aksiricama, ¢oveculjci koji se uvek sme-
Se i nemaju medu sobom Zena.
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* % %

Jednog dana, kia je probila u zoru i zalevala moje bure do
same veceri. Sve se napilo vlage i vode, i ceo dan nisam mo-
gla u bure. Bilo mi je neobi¢no i dugo vreme, i ¢im bi se ka-
pljice malo proredile, tr¢ala sam i zavirivala kako je u njemu.
More se razlilo i uzmutilo, a sve drugo omlitavilo i pocrne-
lo, i samo se ¢uli bolni tonovi prokisavanja. Pravo mrtvo os-
trvo gde crni leptiri, kao mumakaze, gase sjaj i boju cveta
na koji padnu.

Pred vece je prestalo da pada, i na dvoristu je opet stajalo
ono dobro plavetnilo poznog letnjeg neba. Mesec je igrao
na ivici sutona i dugog letnjeg dana koji se tesko gasi.
Prvo mi je bilo da str¢im i uvucem glavu u bure. Vetri¢, ko-
ji se spolja nije osecao, prolazio je u nekoj finoj promaji kroz
pukotine bureta, i ¢ulo se nesto kao da se gudalom vuce
preko staklenih krila vilinskog konjica.

Nad morem, oko Brazilije, neko mlako, meko, klizavo ispa-
renje, a u zelenilu ono zastraseno disanje biljaka po zalas-
ku sunca. Predmeti se ukosili i nakrivili, stolic¢ica kao da se
ljulja, a po merdevinama silazi nesto zeleno i vazdusasto
kao vampir mesecine.

A dete se smesilo i volelo kisu i dobru letnju no¢ i dobro
svoje bure.

* % %

Plitke i duboke, velike i male, moje galije se iz dana u dan
mnozile, i na kanapima razne duzine plovila je ¢itava flota.
Ali su dani opadali, zora se sve teze budila, a moj brod za
Braziliju sve je kasnije polazio.

Jednog jutra sam u jesenjem kaputi¢u krenula pa put, i bi-
lo mi je zima, i nisam se ni u Braziliji ugrejala. Toga istog
dana, pred vece, odjedared upade u bure, jadan i sav oba-
mro, leptiri¢ s iskidanim i procepanim krilima. Poplasila
sam se od tog ranjenika kao od smrti, i drhé¢u¢im rukama
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sam ga podigla sa zemlje. Jedva se micao, i bio je bedan kao
kakav mali akrobat koji je u ruzicastom trikou sa zlatnim
Sljokicama malocas pao sa trapeza i prebio obe noge.
Leptir je zatim umro, i to je bio prvi znak jeseni, i to je bilo,
na moje o¢i, prvo umiranje u buretu. Bojim se od to doba
jeseni koja plodovima i bojama laze i vara, a ubija leptire i
laste.

Jedne septembarske no¢i se digla strahovita oluja. Praska-
lo je i krhalo se i na nebu i na zemlji. Ja sam nemirno spa-
vala, bojala se, i nekoliko puta budila oca.

Te septembarske noci je uvenuo moj letnji san. Vihor je po-
kidao krov na buretu, razredio i pocupao daske sa bokova,
porusio i pokrhao moje pokucanstvo, i podavio ladice i iz-
brisao Madagaskar i Braziliju.

Lonci s cvecem izvrnuti i razbijeni, puno mrtvih buba, a
moja stolicica, kao dodola, zatrpana mokrim, prozeblim i
mrtvim grancicama...

Otac me je drzao za ruku i govorio da se bure ne moze opra-
viti, da ga je oluj unistio, i da ¢e sada i tako dod¢i zima. A ja
sam vriStala. Vristala i drhtala s onim bolesnim ocajanjem
siroceta koje komsijske matere ljubi i u buretu letuje.

I'kad se bure sklopiloileglo, nad drvenom njegovom leSinom
jecalo je dete, i mrtva stvar je nasla svoga malog pesnika.

* % %

To je mesto, zajedno sa ku¢om i dvoristem, prodato...

Da mi je da ga kupim, da ga uzidam u kulu, da kulu zabra-
vim sa devet klju¢eva, od vremena na vreme bih se zatvo-
rila u nju, i u mraku i ¢utanju bih ludovala da se mogu za-
zidati tragovi mrtvih dana.
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OTPOR PROPADAN]JU I NESTAJANJU

Iako govori o iskustvu djeteta, glas koji pri¢a nije djeciji. Ni
to sto nam taj glas kazuje nije bas misljeno da se kaze dje-
ci. Lako nam je zamisliti usamljenu djevojcicu koja ljeto
provodi igrajuéi su u buretu u basti, ali ako smo ¢itali brzo,
sve is¢ekujudi neki uzbudljiv dogadaj, preokret, neki zani-
mljiv zaplet, sasvim je vjerovatno da nam je prava ljepota
ove price izmakla. Da, djevojcica se igra u buretu, dode je-
sen, igri je kraj, i Sta? Kakve veze ima to bure sa kulom, o
kakvoj se uopste kuli radi, zasto nam ta nepoznata Zena sve
ovo prica? Najbolje da krenemo od pocetka.

Pri¢a pocinje pripovijedanjem u tre¢em licu. Uvodi se te-
ma, nesto u vezi s djecom koja vole da c¢itaju i koja su rano
ostala bez majke; koja iz surove stvarnosti obiljezene smréu
(mrtvacka kola koja prolaze) bjeze u svijet maste.
Nekoliko puta u pripovijeci pomenuce se Robinzon, ne slu-
¢ajno; jer to je knjiga o nevoljnoj usamljenosti, odvojenos-
ti od svijeta i o naporu da se u toj nezeljenoj stvarnosti stvo-
ri novi svijet.

Prelaskom u prvo lice taj se opsti motiv prevodi u jedno po-
sebno sjecanje na djetinjstvo. To se u knjizevnosti ¢esto ra-
di; ¢itaocima je lakse i draze da se poistovijete s nekom kon-
kretnom osobom, da se zamisle u njenom tijelu, i da svijet
gledaju njenim ocima. Izmedu mnogih drugih razloga, taj,
da citajudi postajemo neko drugi, jedan je od razloga zasto
¢itamo izmisljene price. (Fikciju.)

Prelazak iz prezenta u perfekt i u prvo lice zenskog roda
ukazuje da je pripovjedacica Zena, i sama nekada jedna od
djece predstavljene u uvodu. (Skolski su joj zadaci isli prosto
i lako, ¢itala je mnogo o istoriji i geografiji, dozivljavajudi to
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kao stvarnost: tamo se videlo...) Drugacije receno: trece lice je
odrasla dvojnica prvog lica.

Djevojcica je usamljena, ¢ita iigra se sama. Jednoli¢nost ta-
kvog zivota prekida se uvodenjem u pricu bureta. Pocinje
zaplet; djevojcica napusta svijet fikcije i ulazi u stvarnost.
Otkrivamo da se ne boji buba ni gustera, da je odluc¢na i
marljiva, da ima izvrstan dar opazanja; ovo zadnje zahva-
ljujudi velikom broju precizno opisanih detalja.

Upravo su ti opisi ono $to ovu pricu ¢ini lijepo i uzbudlji-
vom. Dakle, uzbudenje ne mora dolaziti samo od napetos-
ti, od brze promjene dogadaja. Knjizevnost nije samo ono
o0 cemu se govori, nego i ono kako se govori. Izbor rijeci i na-
¢ina na koje ih povezujemo (stil, stilska sredstva) moze biti
takav da nas iznenadi, zacudi, zaintrigira, natjera da se za-
mislimo. Cesto i da nesto $to smo vidjeli mnogo puta rani-
je vidimo kao da ga gledamo prvi put.

Isidora Sekuli¢, lako to zaklju¢imo, voli epitete: red sitnih ble-
docrvenih gljivica; iz gnjilih dasaka; zagusljiva mle¢na parica.
Cesta su i poredenja: zemlja vlazna i crna kao grob; gljivice
pootpadale kao suve kraste; koralska ostrva se ljuljaju kao
kotarice cveca; leptir saren kao da je kroz dugu proleteo...
Rezultat je da smo uvuceni u perspektivu djevojcice, sve
kao da gledamo vlastitim o¢ima, a osim toga, zahvaljujuci
ljepoti stila doZivljavamo i njeno odusevljenje.

Pored epiteta i poredenja, esta figura je anafora: Tamo je Ha-
ron prevozio duse pokojnika, tamo je bilo namrsteno cutanje za-
ledenog severa i strasna smrt u pesku koji ne da vode, tamo su, kao
ostre sablje, sevale Zute oci kraljevskih tigrova (...) Tako danas, ta-
ko sutra, tako zimus, tako letos, prvo u sobi, pa u hodniku, pa na
tavanu, pa u basti, pa najzad u buretu (...) U toj truloj kolibici
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sam naucila da volim ono $to ne vidim, ono $to nemam, i ono sto
mora da prode. (...) a vatra stalno i jednako bukti, i toplo je i ugo-
dno, a napolju je prostor i sloboda, i nigde nema ulice i nema su-
seda, i niko nije siromasniji od drugog, i nema slugu, i dok zvizZde
i cice vetrovi i zveri, u korjeckim kolibama je mir, mir, mir.
Anaforom se postize dvoje: jedna recenica puni se smislom
cijelog jednog pasusa, slika postaje prezasicena detaljima,
a sam ritam pri¢anja se ubrzava. Upravo veliki broj detalja
potreban je da bi se uspomena ozivjela i ucinila realnom i
stvarnom, a ubrzanje ritma potrebno je pri¢i koja nema ra-
zvijenu fabulu.

Zanimljivo je pitati se kada i zasto pripovijedanje u prvom
licu prelazi u tre¢e? Naprimjer:

U ovom supljikavom i smezuranom dvorcu bujala je neka laka,
meka i tiha fantazija, i dok su druga deca napolju trajala i celog le-
ta trcala od tarabe do tarabe za jednim leptirom, mala, bleda devoj-
Cica sanjala je u buretu svoju robinzoniadu.

Odgovor bi mogao biti ovaj:

Trece lice uvodi drugu, siru perspektivu; tada vidimo dje-
vojcicu u odnosu prema drugoj djeci. Kad izade iz tijela dje-
vojcice, njena odrasla dvojnica produbi i prosiri djecije uti-
ske i promisljanja.

DruZeci se s malim bi¢ima u buretu, djevojcica, vezana za
skucen, zatvoren, izolovan prostor, postaje svjesnija proto-
ka vremena i kad shvati kako ono djeluje na leptire i bube
— tako $to zive krade — ona otkriva Sta je smrt:

Volela sam sunce, svetlost, leptire, bubice i curcke. Volela sam ih
nervozno i sa strepnjom, jer sam videla da sunce zalazi, i znala da
Ce za dan ili za nedelju poumirati Sareni i ludi leptiri, i da ée za
malo popadati iznureni mali curcci. Popadace, i vrucina e ih sprzi-
ti, i ja ¢u moZda sama izgaziti osusene lesinice veselih mojih peva-
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¢a. Malo srce deteta koje jos nije znalo ni $ta je sadasnjost, slutilo
je da ima prolaznost i proslost, da ima tren kad se vene i pada i
hladi, da dolazi cas kad su gordi vilinski konjici $to leprSaju tamo
visoko pod suncem isto sto i slepe gliste Sto gmiZu pod zemljom.
Djevojcica postaje svjesna prolaznosti zivota, ljudskog i
svakog drugog: sebe poredi sa suncokretom:

Telom svojim sam osecala padanje veceri, i kao suncokret okreta-
la svoju malu glavicu za suncem. Ima, dakle, neko prokletstvo da
nista voljeno ne moZe ostati. Proleti kakva tica, svetla kao ras-
prsnuta zvezda, pa je nikad vise nema. Prne kakav leptir, Saren
kao da je kroz dugu proleteo, pa ga nikad vise nema.

Medutim, zivot ne ispunjava samo prolaznost i prisustvo
smrti, nego i dobrota, i ljubav. Da to istakne, pripovjedaci-
ca uvodi u pri¢u epizodu s pti¢icom koja se pojavi, i koju je
ona volela kao $to se voli simbol ljubavi i dobrote.

Kad ptica ode i ne vrati se, djevojcica ostaje tuzna.

Ali: fantazija male devojcice bese tada bog Tamuz sa dvadeset de-
vet imena i toliko isto krila i Zivota.

Ovdje je vazno znati (A to nije niSta neobi¢no — da price od
nas o¢ekuju da nau¢imo nesto $to ne znamo), da je taj bog
Tamuz isto $to i Adonis, bog prirode, bog koji umire i pono-
vo se rada. Fantazija, to nam autorica zeli reéi, ima istu tu
mo¢: da smrt ucini privremenom. Djevojcica je sretna jer u
buretu smrt nema onu snagu koju ima izvan, u Zivotu, u
kojem je ostala bez majke:

Dobro mi je bilo u buretu i tesko mi je bilo izaci iz njega.

U nastavku price, nakon ptice, djevojcica paznju posvecu-
je cvrécima, jer oni slave radost Zivota:

O, mali moji nikad nevideni cvrcci! Kako sam uvek strahovala da
se ne odselite, da ne umrete od gladi, da ne prestanete pevati. Ali
tada je za svakim listom ¢ucao po jedan pevac, i snazno cirikanje
je natpevalo moju lepu i srdacnu brigu. O mali moji corcci, o ve-
like moje varke! Ta cvrcaka u zimu i nema, ta corcku i ne treba
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Zrno jer ga ne moze progutati, njemu osim slatkog, na suncu sa-
zrelog soka, nista ne treba jer on nista i ne jede. O lepe moje var-
ke u koje nema vise ulaska, u ¢ijim bravama se svi kljucevi krha-
ju, a ¢ija se vrata vise ne otvaraju.

Ovakvo direktno obracanje naziva se apostrofa i njime/njome
postizu se razliciti efekti; ovdje, konkretno, mijenja se ritam,
nasa se paznja usmjerava na cvrcke, oni postaju vazni.
Njih pripovjedacica dozivljava kao umjetnike, koji pje-
smom potiskuju brige: (...) opijeni suncem i toplotom, pevali
pesmu bez strofa i odmora, pevali poeziju kratkoga Zivota, pevali
snove blede devojcice koja je htela daleko, daleko!

Ali taj dozivljaj je varka, iz perspektive odrasle osobe. Tim
je dragocjenije sjecanje na trenutke trijumfa umjetnosti nad
prolaznoscu.

Dalje masta djevojcice pretvara hrpice krede u snijeg, a je-
love grancice u sibirske Sume. Pripovjedacica priznaje da
ima viSe simpatija za hladni sjever nego za topli jug. Kako
to objasnjava, i kakve veze to ima s njenim iskustvom?
Ovako: uz jug kaci epitete: otuzni, Sareni, lenj, zagusljiv, zagre-
jan i razmaZen, a na sjeveru su ljudi borci i junaci. S ovim dru-
gim se ona poistovjecuje, jer se u svom zivotu osjeca kao
na sjeveru, gdje su uslovi zivota surovi.

Poistovjecuje se s Korjecima (narodom koji zivi na Kamcat-
ki) i prezivljava zimu uz price koje zanose. U vrijednosnom
smislu sjever je bolji, jer zbog takvog nacina Zivota nema
sluga, nema siromasnih i vlada mir. (Mir, mir, mir. Tri puta
se ta rije¢ ponavlja!)

Sad nam je vec jasnije da pripovjedacica nije bas zadovo-
ljna nac¢inom na koji su ljudska drustva ustrojena, jer je pre-
viSe nepravde na svijetu.

Nepravdu nalazi ona sada i u bajkama. U bajkama ima pa-
tuljaka, ali nema patuljica.
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A Zenskih nema, patuljica nema. Cudila se mala devojcica da ni-
gde nije napisano i nigde nije naslikano da medu patuljcima, u
zemlji dobrote, strpljenja i milosti ima i patuljica, ima i Zena.
Posebno to mora biti strasno djevojcici koja je siroce, to da
ni u bajkama, u koje bjezi, nema zena, nema majke.

Sve one male zalutale princeve i princeze, 1 svu onu nesrecnu i
oteranu pastorcad primili su, gostili, hranili i mudrim savetima
snabdevali samo mali oveculjci u cinober crvenim caksiricama,
coveculjci koji se uvek smese i nemaju medu sobom Zena.

Sad, kad smo otkrili $ta je to sto muci djevojcicu, bez maj-
ke, prica se usmjerava prema svrsetku. Dolazi jesen, poci-
nju kise.

Jednog dana, kia je probila u zoru i zalevala moje bure do same
veceri.

Te septembarske noci je uvenuo moj letnji san.

Nada djevojcice kojoj je smrt odnijela majku, da je bure
mjesto gdje smrt nema pristupa, propada nakon sto u nje-
mu umre jedan leptir:

Leptir je zatim umro, i to je bio prvi znak jeseni, i to je bilo, na mo-
je oci, prvo umiranje u buretu. Bojim se od to doba jeseni koja plo-
dovima i bojama laZe i vara, a ubija leptire i laste.

Kad vjetar i oluja sve uniste, djevojcica stoji sa ocem iznad
bureta, kao ponovo iznad majc¢inog groba:

Otac me je drZao za ruku i govorio da se bure ne moze opraviti, da
ga je oluj unistio, i da ce sada i tako doci zima. A ja sam vristala.
Vristala i drhtala s onim bolesnim ocajanjem siroceta koje kom$ij-
ske matere ljubi i u buretu letuje.

Bure je povezano sa smréu majke; ono $to je na pocetku
price nagovijesteno, sada se zaokruzilo i potvrdilo:

I kad se bure sklopilo i leglo, nad drvenom njegovom lesinom je-
calo je dete, i mrtoa stvar je nasla svoga malog pesnika.
Pripovjedacica nije vise mali pesnik, nego odrasla osoba ko-
ja se sjeca nekadasnjeg bola i maste kojom mu se suprot-
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stavljala. To je vrijeme nepovratno proslo, ti su dani mrtvi,
umjetnost nema vise onu nevinu djeciju snagu da odagna
bol i da se suprotstavi smrti:

To je mesto, zajedno sa kucom i dvoristem, prodato...

Da mi je da ga kupim, da ga uzidam u kulu, da kulu zabravim sa
devet kljuceva, od vremena na vreme bih se zatvorila u nju, i u
mraku i ¢utanju bih ludovala da se mogu zazidati tragovi mrtvih
dana.

Prica se zavrsava u izricanju Zelje koja se ne moze ispuniti.
Cini se nemoguéim ponovo pronadi skroviste kakvo je bilo
bure, kulu izvan prolaznosti viemena. Medutim, ta je kula
ipak sazidana, jezikom pripovijetke Bure, stilskim postupci-
ma ¢ija brojnost i raznovrsnost ukazuju na vjerovanje au-
torice da umjetnost, ipak, jeste alternativa opstem propa-
danju i nestajanju.
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U nodi (Svetozar Corovic)
KO JE KRIV?

Svetozar Corovic
U noci

Pod tankim, dronjavim pokrivacem zgurio se Trisa i trese se,
drhée od studeni. Napolju zvizdi vjetar, drma Sljemenom ku-
¢nim i zvedi starim ¢eremetima. Bubnjajuci na poc¢adali pro-
zor, zaCepljen prljavim krpama, prokrada se i u sobu, igra se
krajevima iskidane zavjese i vezenim peskirom ispod ogle-
dala, podvlaci se pod pokrivac i puse Trisi uz noge, skaklji ga,
stipka. Negdje u blizini kao da jauce nesto, cvili; cuje se kako
u basti krckaju zamrznute grane i udaraju jedna o drugu, a
nadaleko, pod prozorom ili ispod tavanice, hrsti okorjela das-
ka pod misevijem zubima... Slusajudi tu ¢udnu muziku grci se
i stenje Trisa pod tankim pokrivalom, plasljivo osluhujudi: je
li mu zaspao majstor, koji se nedavno vratio iz mehane, ljutit
i pijan, i, ne svlacedi se, posrnuo na rasklimani krevetac.
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Sto ne spavas, pseto? — okosi se majstor iznenada, kao po-
gadajuci da ga kroz pomrcinu traZe sanjive o¢i djetinje. —
Hoces li se smiriti jedanput?...

TriSa zamrije zaustavi dah. Boje¢i da mu se ne spusti na gla-
vu majstorova papuca ili prelomljeni svije¢njak, brze bolje
zaklopi o¢i i pokusa da na silu zaspi.

Uzalud.

Vjetar $isti, bubnja na prozor, grane krckaju, ispod strehe
kao da nesto rezi, suvo, promuklo, kao majstor kad se pro-
budiipocne psovati. Zatim, jasnije i glasnije, kao da zabru-
jase sva zvona sa crkve i meko brujanje, kao snijeznim pra-
menjem omotano, topi se u pomrcini, razliva i jecajudi se
gubi iznad nakrivljenog dimnjaka. Naposljetku kao da
odjeknu poznata pjesma Trisinog sela: “Poljem se viiija 00j
$a je gotovo razumijevao rijecii ponavljao ih, dok ne zavrsi
jednim surovim vriskom od koga se zatrese kuc¢no $ljeme,
a cadava stakla na prozoru sitno zaciliktase...

Pjesmu je ovu posljedni put ¢uo kad su ga poveli iz sela.
Uz pisku i zvizdanje ostrih kosa izvijala se ona iz grla rado-
snih, krepkih kosaca, rastolijegala se kroz modru uvalu i
puzajudi uz rumene grebeni lelujala se nad surim vrhovi-
ma, malaksavala... Tada je otac, vodedi ga za ruku tuzna i
uplakana, tjesio ga i sokolio... Pricao mu nesto o teskom zi-
votu na selu, 0 mu¢nom radu, o znoju i motici. Zatim mu
hvalio varos, isticao necuvene ljepote, spominjao razne
gazde, koji su odavna sisli sa sela na zanate kao goli siro-
masi, a danas zive kao pase i veziri.

Bices srecan!... bices srecan! — ponavljao je otac po nekoliko
puta, neprestano ga koreci sto jos jeca i brise suze. Kad na-
ucis zanat i pocnes raditi, bices sre¢niji od sviju nas... Za
tvoje dobro, magarce, rastavljam te od kuce...

Nesto snazno kao da udari u prozor i stakla zajecase, ciknu-
Se... Huhuhuhuuuu, iznenada se zasmija neko i ¢itava ba-
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Sta zasmija se za njim. Stotinu debelih, jakih glasova kao da
zadovoljno zagrohotase: hohohooo. Ostar pisak kao odjek
trube probi se kroz granje i uzleti uz dimnjak. I kao udalje-
na grmljavina da zamumla odozgo, za pomr¢inom prekri-
venih brda, i TriSin pokrivac zaigra, otrze mu se iz pomo-
drele ruke, kojom ga podrzavao...

Spavaj, Zivotinjo! — okosi se majstor, koji se nemirno vrtio
na krevetu i jecao kao ranjenik. — Zar se i od vjetra plasis?

Ko se pladi od vjetra?... Trisa?... Na selu se nikad plasio nije
dok je spavao pod teskim gunjem, izmedu svoje brace i ses-
tara, kraj niskog ognjista, na kome hukti vatra i zalizuje uz
mrki, neravni zid uskakujuéi ¢ak do greda...

I'on ¢isto osjeti kako ga ta vesela vatra poce zagrijavati. Os-
jeti i miris tamjana, koji se u plavi¢astom dimu razlijevao
po kudi klanjajuéi se ispred ikone. I kao da ugleda krupne
oci sijedog svetitelja kako ga pitomo i blago gledaju, kroz
zasu$enu granu ruzmarina, kojom je ikona uvijek bila oki-
¢ena. Spazi i nekolike grivne ljesnika i tri vijenca osusenih
smokava, kako vise na zidu ispod ¢adave grede; mati je to
sacuvala za materica da daruju djecu, kada joj dotrce u go-
mili da oveéim konopcem za ledima i, ljube¢i joj uvele ru-
ke, tokorse zaprijete, da e je svezati... Tog casa kao da se
dobro, nasmijano lice materino nadnese nad Trisu i topli
prsti njezini kao da ga poskakiljase po celu...

Spavajl...

Opet kao da pocese praskati éeremeti, pucati... Zapomaga
li neko, podviknu li?... Fijukanje, tutanj, praskanje, prolo-
mise pomrcinu, iskidase je, rastrzase... Nastade ¢udno ko-
mesanje, hrvanje... Citava kuca hrve se, bori i, ne predaju-
¢i se drhti, trese se, lomi... Dimnjak poce krkljati, sruci se,
zaogrinja na krovu i sita, odtra prasina sa tavanice zasu Tri-
$u po licu, po kosi...

Da mi je pobjedi?... — uzdahnu TriSa umotavajudi se sve ja-
¢e...—Eh...
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I pomisli: Sta bi radila braca i sestre kad bi ga opazili?...
Kao da ih gleda kako trce po avliji, po neraspréenom snije-
gu, poskakujuéi, posrcudi... Sa Subarama od snijega po bu-
jnoj, neuredenoj kosi, sa pomodrelim jedrim obrazima i iz-
grebanim rukama vicu, klikéu i bacaju meke grude snijega
jedno na drugo, guraju se, gone, vlaznim rukavima otiruci
suze, koje im od studeni i od smijeha udaraju na o¢i... Sna-
zni, kosmati sarov, dah¢udi i lajuéi optrkuje oko njih, uska-
kuje im uz leda kao da bi da ih obgrli jakim, prljavim Sapa-
ma i zavaljuje se u snijeg, premece se, sa isplazenim jezi-
kom i razjapljenim celjustima kao, takorse, prijeteci, da ce
nekoga ujesti, rastrgnuti.

Sto i ja nijesam sa njima?... Rasta?... Zar sam na$o neku sre-
¢u ovdje?... Zar je nijesam tamo ostavio? — tuzno protepa
TriSa, a suze mu navrijeSe na oci.

Okorjela daska sve jace hrsti pod misijevim zubima, maj-
stor na krevetcu prevrée se i jeci... Napolju, zapleten u sm-
rznutim granama stenje neko, uzdise, krijesti i tvrdim prsti-
ma grebe oko prozora. Prasina sa tavanica osipa se, prijanja
po o¢ima. Uz noge mili nesto hladno, vlazno, kao puz bal-
avac...

— Ako se ne smiris, dobices ¢usku... Jesi li ¢uo?

I majstor, pokazujuéi stisnutu Saku opsova nesto krupno i
opet jeknu...

KO JE KRIV?

Prva recenica u prici, romanu ili nekom drugom knjize-
vnom djelu, prilicno je vazna. Ova — Pod tankim dronjavim
pokrivacem zgurio se Trisa i trese se, drhce od studeni — upozna-
je nas s mjestom (sirotinjsko, jer je pokrivac dronjav) i vre-
menom radnje (osim $to iz naslova znamo da je no¢, sazna-
jemo i da je zima). Ona nas, takoder, upoznaje s TriSom, ko-
ji se zgurio. To znaci da se smanjio, savio i sugeriSe nam da
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ne zivi dobro. Pri¢a se ovom re¢enicom otvara tako da Ze-
limo otkriti ko je TriSa, zasto mu je hladno, i Sta ¢e se u ve-
zi s tim u no¢i dogoditi.

Vjetar se prokrada, igra, skaklji, Stipka... Personifikacija (figu-
ra u kojoj se stvarima i pojavama pripisuju osobine i mogu-
¢nosti ljudi) nagovjestava da je krivac za Trisin polozaj ¢o-
vjek. Drugacije receno, iza ¢injenice da hladan vjetar ulazi
u prostoriju stoje neki ljudski razlozi koji to ¢ine mogucim.

Ko je taj krivac? Obratimo paznju na recenicu: Slusajuci tu
Cudnu muziku grci se i stenje Trisa pod tankim pokrivalom, plas-
ljivo osluhujudi: je li mu zaspao majstor.

Trisa, dakle, ne drsce jedino zbog studeni. Osim neugodnih
zvukova vani, on osluskuje disanje majstora, koji spava pi-
jan pored njega. Tako otkrivamo pravi razlog njegovog dr-
htanja — strah od majstora.

Pisac naglasava majstorove osobine; on je osoran, grubijan,
pijanac. Tako se i odnosi prema Trisi, grubo, osorno, prijete-
¢ mu i vrijedajuci ga: Sto ne spavas, pseto. (I kasnije: Zivotinjo.)
Trisa se zbog tih rijeci osjeca manje vrijedan, jadan, niciji
(pseto je najcesce ulicno), suvisan, beskoristan, opasan... Sve
to jednom djetetu nije lako osjecati, i podnositi.

Vani je neprijatno, jezivo; led, misevi, vjetar... Takva atmo-
sfera je u saglasnosti sa TriSinim osje¢anjima, jer se osjeca
usamljeno, prevareno, napusteno, zastraseno. Vani nesto
rezi, kao majstor kad se probudi. 1z tog poredenja je jasno da
se cijeli svijet personificirao u zlog majstora. No¢ i hladno-
¢a, koji su izvan kuce, strasni su jer se od njih ne moze sa-
kriti, posto su oni pored TriSe, s njim u postelji i od njih se
nema gdje pobjedi.
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Ali kako je Trisa uopste dosao u takvu bezizlaznu situaciju?
Pisac zna da na to pitanje mora odgovoriti, jer se takav ne-
ljudski odnos starijeg ¢ovjeka prema djetetu mora obrazlo-
ziti. Zato nas postupkom retrospekcije, vezujudi je za Trisi-
na sjecanja, vraca na dogadaje koji su doveli do ove noc¢i.
Saznajemo da nije samo majstor krivac. Kriv je otac, koji je
TriSu tu dao na Segrtovanje. Otac je tu svoju odluku obra-
zlozio. (Bices$ srecan!... Bices srecan...)

Otac vjeruje da ¢e TriSa, kad izuci zanat, biti sretniji od os-
talih ¢lanova porodice. No, mozda je to samo izgovor da
smanji broj usta u kudi. (Koja je to stilska figura — usta umje-
sto cijela osoba?)

Medutim, ocevo poredenje sela i varosi nije objektivno. Otac
je pristran. Selo prikazuje gorim, a varo$ boljom nego sto je-
su. On to radi da bi Trisa lakSe prihvatio njegovu odluku.
(Bitno je, u vezi s pomenutom krivicom, razlikovati oceve
motive od motiva majstorovih. Dok su prvi izazvani te-
skim socijalnim prilikama, drugi su posljedica loseg kara-
ktera.)

Uprkos ocevim razlozima, Tri$a nije sretan u gradu i Zeli
pobjedi. Protiv tezine koju osjeca i koja ga pritis¢e bori se
zamisljajuéi da je na selu, sa bracom i sestrama. Sasvim obr-
nuto od ocevog prikaza sela i grada, Trisa vidi, zna i osjeca
da zivot u gradu nije bolji od Zivota na selu. Ovu TrisSinu
spoznaju pisac nam predstavlja kontrastom: spram hladno-
¢e u gradu i spavanja pored pijanog majstora, slika nam Tri-
Sin topli dom, gdje on spava izmedu brace i sestara, pod
gunjem, pored vatre.

Za razumijevanje price vazno je ne previdjeti u opisu do-
ma detalj ikone:

Osjeti i miris tamjana, koji se u plavicastom dimu razlijevao po
kuci klanjajuci se ispred ikone. I kao da ugleda krupne oci sijedog
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svetitelja kako ga pitomo i blago gledaju, kroz zasusenu granu ru-
Zmarina, kojom je ikona uvijek bila okicena.

Time se zaostrava, pojacava i poentira kontrast; tamo je, u
domu, Bog, ovdje, kod majstora, Boga nema. Dijete se na-
lazi izvan mo¢i kuénog sveca zastitnika. Ali, Sto djetetu pa-
da jos teze, izvan je majcine brige. U njegovom polusnu
majka se nadnosi nad njega, da ga poljubi i kaze mu da spa-
va. Ona je suprotnost majstoru: brizna i njezna.

Ali tu se san prekida, jer — nastade cudno komesanje i hrvanje
— majstorovo pijano meskoljenje.

Pripovijedanje je u tre¢em licu, ali vrlo blisko Trisinoj tacki
gledista. Pisac se trudi da pripovjedac vidi i cuje one stvari
i onako kako bi ih vidio i ¢uo TriSa. Pa ipak, da bi nas jos vi-
$e emotivno vezao za glavnog junaka, on u svoje pripovi-
jedanje ubacuje djec¢akove misli. Sto i ja nijesam s njima?...
Rasta?... Zar sam naso neku srecu ovdje? ... Zar je nijesam tamo
ostavio?

Umjesto odgovora na to pitanje, dobija majstorove prije-
tnje, da ée ga istudi ako se ne smiri.

Pisac je postigao da se suosje¢amo s djecakom koji bez svo-
je krivice trpi. Ne mozemo a da se ne pitamo zasto. Majstor
se, nakon retrospekcije i djecakovih rijeci ne ¢ini vise gla-
vnim krivcem. Djecak ne bi patio da ga otac nije tu doveo i
ostavio, obe¢avsi mu sre¢u. Oc¢eva odluka bila je motivisa-
na siromastvom, teSkim zivotom na selu i procjenom da je
zivot u varosi laksi.

Mi, zahvaljujudi piscu koji nam je omogucio da cijelu tu si-
tuaciju vidimo djecakovim o¢ima, znamo da oceva procje-
na nije bila dobra. Koristeci djeciju perspektivu on ovom
pricom osuduje drustvene prilike u kojima su djeca zrtve
siromastva i neznanja.
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(Takav umjetnicki angaZzman, u kojem autor protestuje pro-
tiv nepravednih i surovih ekonomskih odnosa u drustvu,
karakteristi¢an je za knjizevnost realizma, &iji je Corovié re-
prezentativni predstavnik.)

Sada i naslov price dobija drugo znacenje. Ne radi se samo
0 jednoj hladnoj i besanoj noéi u zivotu djecaka, nego o
drustvu bez svjetlosti i nade, bez sunca i toplote, u kojem
vlada socijalna nepravda i u kojem nevini stradaju.
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Izokrenuta pri¢a (Branko Copic)
STRAH I SMIJEH

Branko Copi¢
Izokrenuta prica

(Ova je prica pretrpjela zemljotres, pa je u njoj sve ispreturano.
Pokusajte vi da svaku rijec vratite na njeno pravo mjesto.)

Tek je brdo izaslo iza sunca, a krevet skoci iz prostranog ci-
¢e, navuce noge na opanke, stavi glavu na kapu i otvori ku-
¢u na vratima.

— Gle, nocas je zemlja dobro pokvasila kisu! — zacudeno
progunda brk sucudi ¢icu, pa brzim dvoristem pozuri niz
korake, istjera Stalu iz krave i rece:

- Rogata livado, idi pasi u zelenoj kravi, a ja ¢u noge pod
put, pa ¢u poéi u drva da donesem Sume.

Cica stavi rame na sjekiru i namignu babom na svoje oko.
- Bako, skuvaj u jajetu cetiri lonca dok se posao vrati s cice.
Danas ¢e rucak slatko pojesti starca.
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Put raspali niz ¢i¢u dizudi svojom sirokom prasinom oblake
opanaka. Od toga se uplasise neka kola, pa u trku izvrnuse
konje, a uzda ispusti kocijasa i bubnu ledinom o leda.
Dogadaj se uplasi od ovog neobi¢nog ¢ice i opruzi polje
preko nogu jureci brze nego brdo preko zeca. Najzad, kad
je bacio sebe ispred pogleda, od zuba mu zacvokota strah i
glava mu se dize na kosi: iz obliznjeg vuka virila je Suma!
— Au, sad je bostan obrao ¢i¢u! Obuzet ludim starcem, nas
ti strah preskoci preko caksira i podera trn, pa brze od po-
lja potrca preko zasijane zvijezde.

Pred kuénom babom doceka ga vjerni prag.

— Tako mi svetog vuka, eno nedjelje u sumi! — viknu glasi-
na hrapavim ci¢om.

Kuca se prepade, uskoci u babu i zabravi klju¢ vratima, a
siroto drvo pope se na ¢i¢u i gore uhvati granom za ruke
ocekujuci dvoriste da dojuri do vuka.

STRAH I SMIJEH

Tesko je bilo ne smijati se citajuci ovu pricu. A sta je bilo
smijeSno?

To Sto recenice zvuce normalno, ali su besmislene, jer su ne-
moguce. Kako su to bile nemoguce? Tako sto se u njima
glagoli odnose na pogresne objekte. ReCenica ima smisao
onda kad su predikat, subjekat i objekat povezani na smi-
slen nacin.

Ono 3to nam Branko Copi¢ otkriva jeste da se jezikom mo-
ze igrati. (lako to nije njegovo otkrice, ljudi se ve¢ dosta du-
go igraju rije¢ima: postavljajuci zagonetke, naprimjer.)
Jedna od vaznih osobina jezicke umjetnosti (knjizevnosti)
upravo je to — da jezik koristi na neki drugaciji i manje uobi-
¢ajen nacin.

Pisac nas prosto tjera da podvojimo paznju i pratimo isto-
vremeno i Sta se dogada u prici i Sta se dogada u recenici.
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Kako bi ova prica izgledala kad ne bi bila izokrenuta?

Tek je sunce izaslo iza brda, a ¢ica skoci iz prostranog kreveta, na-
vuce opanke na noge, stavi kapu na glavu i otvori vrata na kuci.
— Gle, nocas je kisa dobro pokvasila zemlju! — zacudeno progun-
da ¢ica sucudi brk...

Bez jednostavne igre zamjenjivanja izgubila bi se i origi-
nalnost i neobicnost, ali bi prica i dalje bila smijesna, jer se
radi o anegdoti. Anegdota rasvjetljava jednu osobinu vrlo
Cestu i rasirenu medu ljudima: da se u strahu zaboravlja na
druge, postaje se sebican.

Pa se zato ne smijemo samo jezickoj zbrci, nego i babi i ¢ici
koji su smijesni jer su dopustili slabostima da ovladaju nji-
hovim karakterom.

Istina je da uplaseni ljudi ¢ine stvari kojih se kasnije stide.
Ali istina je i da nepomaganje drugima, ostavljanje drugih
na cjedilu, ¢esto ima veze s egoizmom odnosno sebi¢noscu.
Te osobine nisu vrline. Hrabrost nije samo jurisati s oruzjem
na neprijatelja, ili ¢initi takve neke velike i sudbonosne
stvari. Biti hrabar mozZe se i svaki dan, mnogo puta. Recimo,
tako Sto ce se redi istina i onda kad to ne donosi ugodu ili
korist. Biti hrabar znaci prevladati strah.

Medutim, Branko Copi¢ nije prosto samo ispri¢ao anegdo-
tu, $to znaci da mu nije bio cilj narugati se ili nasmijati ka-
rakterima svojih junaka. (Ko poznaje djela ovog pisca, on
zna da mu ruganje nikada nije krajnji cilj, i zato cesto ¢uje-
mo da je njegov smijeh dobro¢udan. On je takav jer Copié
ne oc¢ekuje od ljudi da budu veci i ja¢i nego sto stvarno je-
su. Ne optuzuje ih ako to nisu.)

Na pocetku, on ¢itaoca poziva da u prici koja je pretrpjela
zemljotres vrati rijeci na njihova prava mjesta. Kakav zem-
ljotres, odakle zemljotres?

Pa od straha. Prepala se i prica, potresla, i sve se u njoj ispre-
turalo.

Sta je Copi¢ na taj nacin postigao?
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Stao je na stranu svojih junaka. Pokazao je da razumije nji-
hov strah. Istovremeno, nije ostao na tome, nego je otkrio
i sredstvo kojim se strahu i slabosti moZe suprotstaviti — hu-
mor. Onaj ko se smije i onda kada ga je strah mozda ipak
nece zalupiti vrata bliznjemu koji trazi pomoc.
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METODICKE SKICE

Pod pretpostavkom da ¢e mozda neko od nastavnika po-
kusati provjeriti vrijednost ove knjizice na ¢asu, dopustice-
mo sebi da skiciramo okvir u kojem bi se to moglo uciniti.
Uz jednu vaznu napomenu:

Ova su tumacenja nastala u toku rada na izradi novih is-
hoda ucenja za predmet maternji jezik, a na osnovu prije-
dloga koje je uradila drzavna agencija. Glavna pretpostav-
ka cijelog tog nedovrsenog posla, ali posla koji je u toku,
bilo je i ostalo uvjerenje da spiskovi obavezne lektire ne tre-
baju postojati, odnosno da zajednica koja obrazuje treba
imati povjerenje u nastavnika i ostaviti njemu i dacima slo-
bodu izbora tekstova podesnih za ostvarenje planiranih ci-
ljeva.

U tom smislu pozivamo nastavnike i nastavnice da u pra-
ksi provjere ovdje ponudeni metod, imajuéi na umu da on
ne vrijedi mnogo bez dopustenja stvarnosti iz koje daci do-
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laze da prisustvuje casu. To je ¢ak vaznije od toga hoce li
pratiti nasa podvlacenja teksta. Prijedloge koji slijede, kao i
tumacenja koja su im prethodila, treba stoga prihvatiti kao
moguce izbore, a ne kao nove kalupe za misli.

Grigor Vitez, Sevina jutarnja pjesma

Jedna vrijednost koju ova pjesma afirmise je Zivot, a do tog
zakljucka trebala bi dovesti analiza. Kako je za analizu po-
trebno ovladati nekim pojmovima, konkretno vizulenom i
akusti¢nom lirskom slikom, nastavnik bi u¢inio mudro ako
bi tome posvetio cijeli jedan cas, koji bi prethodio ovome.
Za pripremu tog ¢asa moglo bi mu posluziti ovo objasnje-
nje pojma lirske slike:(5)

Lirika

Promatram iz dalcka covjeka koji pjeva
a ne ujem ga, mogu izmislit bilo koju
pjesmu i stavit mu je u usta jer on zijeva
samo, bar sto se mene tice, a ipak meni
moZda je namijenjena ta pjesma, kad je cijeni
toliko da je pjeva za sebe sav u znoju
nevidljivom takoder, koji se ipak cijedi
i meni jer ga gledam s naporom $to ga stvara
ta udaljenost moja i njegova, u zraku
nastaje iznenada vecer i moZda vrijedi
uputiti se tamo, do njega, moZda vara
oko me, ili covjek, taj, koji pjeva, laku
namjestivsi mi klopku u kojoj, kad mu pridem,
deka me njegov (?) glas

(Luko Paljetak, Covjek koji pjeva)

(5) Iz Knjizevnog pojmovnika za osnovnu i srednju skolu, Od slova do smi-
sla, koji ¢e uskoro biti objavljen u ediciji Lektira narodu.
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Nasred jednog cudnog rama

Ukaza se slika nama:

Kroz kisu sto pada, pada,

Leti ptica ponad grada.

Al kroz trenut: nema vise

Ni te ptice, ni te kise.

Iz istoga rama sada:

Sija sunce iznad grada.

(Jos da dodam: sliku ovu

Svi sem mene prozor zovu.)
(Dusko Radovi¢, Cudna slika)

Lirika —jedan od tri knjizevna roda, karakteristican po formi teksta u kojoj se
prepoznaju stihovi i strofe, ali jo$ viSe po sadrzaju, okrenutom pojedina¢nom
dozivljaju, utisku, osjecaju. Za razliku od epa i drame, gdje su u prvom pla-
nu sukob i radnja, lirika je intimnija, i uglavnom znatno kraca. Jezik lirike se
razlikuje od jezika proze, manje lici svakidasnjem govoru, bogatiji je zvuc¢nim
iritmickim figurama, vise odstupa od gramatickih i pravopisnih pravila, zbog
Cega se od Citaoca Cesto trazi vedi napor u razumijevanju smisla.

U vezi s lirikkom su pojmovi:

Lirski subjekt — zamisljeno bice koje nam govori i predstavlja svijet lirske
pjesme, glas koji cujemo dok ¢itamo, ono ja ¢ija zapazanja, utiske, razmis-
ljanja prepoznajemo u pjesmi. (Npr. u Sevirnoj pjesmi lirski subjekt je ptica.)
Umjesto lirski subjekt moze se reci i pjesnik, ali treba paziti da se on ne poi-
stovjeti sasvim sa stvarnim autorom pjesme.

Lirska slika — manja cjelina unutar lirske pjesme, dovoljna da zamislimo
neku sliku iz realnog Zivota. Tu sliku vidimo, ali ona nikad nije kopija stvar-
nosti, jer joj nedostaju mnogobrojni detalji. Ona je izostrena slika, sa svr-
hom da nam usmjeri paznju na ono $to pjesnik vidi, pozivajuci nas da ot-
krijemo i razumijemo zasto bas u to gleda, kakvim se odabirom rijeci po-
sluzio kreirajudi tu sliku, i u kakvom je odnosu sa slikama koje joj pretho-
deis onima koje je slijede.

Prema tome kojem se nasem ¢ulnom iskustvu obracaju, slike mogu biti, u pri-
mjerima koji slijede: vizuelne, koje se odnose na ¢ulo vida (Musabegovi¢, U
mekoj plahti), zoucne ili akusticne, (Aleckovié, Kisevi¢, Preradovic), taktilne, koje
se odnose na dodir, opip (Kovacic) i olfaktivre, koje se odnose na njuh (Matos).

Sever onda urlik pusti
i fijuce, i fijuce,
i reSeta sevar gusti
i dudove grane huce
i postanu mrtve vode
po rekama ljudi hode
(Mira Aleckovié, Vojoodina)
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Iz vedra neba
iz Supljeg vedra
srebrn tus
u dobos zagrominja
(Enes Kisevi¢, Kisa)

Umjesto istaknutog mjesta

u dugoj povorci sarenih vijenaca,

crnih odijela skvrcenih kao u sorake,

naocala na kukastom nosu

iz kojih izvire posmrtni govor,

sporih koraka u blatu,

udara vlazne zemlje od kovceg,

umotao sam se u toplo Cebe,

stavio glavu pod jastuk,

udahnuo na usta oprana kaladontom,

i skupio se u fetus sto pluta

po hemijskim tvarima u staklenoj posudi.
(Senadin Musabegovié, U mekoj plahti)

(Kakva moc je vjetra koga) —
Zuji, zveci, zvoni, zvuci,
Sumi, grmi, tutnji, huci —
To je jezik roda moga!
(Petar Preradovi¢, Jezik roda moga)

Po goloj koZi, po lednome jarku,
Niz trbuh, prsa, slabine i bute
Potocic studen pali vatru Zarku,
Dube u mesu kanalice ljute.

(Ivan Goran Kovaci¢, Jama)

Mlacna noc; u selu lavez; kasan
Cuk il netopir;
Ljubav cvijeca — miris jak i strasan
Slavi tajni pir.
(Antun Gustav Matos, Notturno)

Ura! U rat! - ori se iz kafane.
Peskar i Mandil Afera ljube se i skacu.:
— Junaci! — vicu uglas — unapred nam srecne rane!
Smrdi rakija i pivo.
Ljudi se smeju i placu.
(Oskar Davico, Detinjstvo)
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Lirske slike mogu se javiti i u proznim djelima. Naprimjer, u kratkoj prici
Tisina Davida Albaharija:

Proo se cuje tisina. Posle uvo pocne da razabira detalje: pucketanje, bruj, tihi huk,
zvon. I bilo se oglasava, potmulo, onako kako se krv obrusava. Skripne pod. Korcne
greda. Zazveci prozorsko staklo. Pomeranje prsta je eksplozija od koje zabole bu-
bne opne. Onda se sve primiri. Potom se kap otkine sa slavine i tresne na dno su-
dopere. Metal odjekne bolno, kao starac. Usne se razdvoje uz prasak. Trepavice su-
Snu. Vazduh zacvili u nozdrvama. Nista vise ne moZe da primiri srce, ponajma-
nje ruka koja se spusta na grudi i steze ih sve dok prsti ne pobele.

To znaci da podjela knjizevnosti na rodove ne moze biti strogo prove-
dena, i da ¢e umjetnici sa svojom potrebom da narusavaju pravila uvi-
jek biti za korak ispred onih koji ta pravila nastoje uspostaviti, opisati i
poucavati.

Za pocetak ¢asa nastavnik bi mogao upriliciti slusanje te-
me Bumbarov let iz opere Bajka o caru Saltanu, Rimskog-
Korsakova, uz projekciju slike bumbara. Cilj bi bio da daci
ustanove razliku izmedu informacija koje dobiju gledajudi,
odnosno slusajuci. Takoder, dalo bi se izvesti da daci prvo
¢uju insert iz nekog filma bez slike, potom sliku bez tona, i
onda sve zajedno. (Naprimjer, iz filma Maguarece godine.)
Analiziraju utiske i uporeduju ih. Zakljuc¢uju da zvuk tako-
der moze izazvati sliku u nasoj svijesti.

Igra: na ekranu se mijenjaju slike zivotinja. Paci nakon sva-
ke promjene oponasaju nacin njenog oglasavanja, a jedan
medu njima, koji je ledima okrenut ekranu, nastoji prema
zvuku pogoditi 5ta je na slici. (Ovca, konj, magarac, koko-
8ka...) Ovako bi se mogao objasniti i pojam onomatopeje, za
Sta je ova pjesma ilustrativna.

U glavnom dijelu ¢asa daci bi se uvijerili, analizirajudi pje-
smu, kako se zvucna slika moze proizvesti napisanim tek-
stom. Ukoliko im taj posao bude zanimljiv i naporan, vjero-
vatno ¢e rado uraditi i jednu mogucu domacu zadacu: da
sami pokusaju napisati neki primjer zvucne slike.
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Sukrija Pandzo, Posljednje laste

Pjesma, kako je to analiza pokazala, isti¢e pokretljivost kao
prednost. To bi mogao biti i cilj ¢asa, da daci razgovaraju o
putovanjima. Takoder, pojmovi koji bi se mogli usvojiti ili
ponoviti u vezi s ovom pjesmom su ritam, rima, poenta.
U uvodnom dijelu ¢asa daci bi odgovarali na pitanja o pu-
tovanjima. Naprimjer, kako je Kolumbo otkrio Ameriku, ili
kako su ljudi odletjeli na Mjesec, ili kako se i zaSto postaje
emigrant, ili $ta su mane a sta prednosti kampovanja. 1z ko-
jih sve razloga ljudi putuju? Svrha ovih pitanja je spoznaja
da postoje barem dvije vrste putovanja: ona na koja ljudi
idu iz radoznalosti, sa Zeljom da nesto otkriju, i ona na ko-
ja se odlucuju jer zele pronaci bolja mjesta za zivot. Laste iz
pjesme o kojoj se ovdje govori putuju iz ovog drugog raz-
loga. Iako odlasci i rastanci mogu biti teski, covjek ne bi mo-
rao pristajati na zivot kojim nije zadovoljan. Vezanost za ne-
ko mjesto, zemlju, tlo, zavicaj ne mora biti toliko jaka da se
ne moze prekinuti, ako se negdje drugo moze zivjeti sretni-
je. Najzad, zasto nam cijela planeta ne bi mogla biti zavicaj?
Mozda bi ovakvo tumacenje moglo doprinijeti razbijanju
stereotipa o tudini koja je neprijateljska, i o strancima koji
nikad nisu tako dobri kao nasi ljudi?

U svakom slucaju, laste odlaze i vracaju se, i to ¢ine jer je ta-
ko prirodno, jer je tako najbolje za njih. Da je drugacije, pje-
snik ne bi slao i sunce za njima.

Dobrisa Cesarid, Jesen

Vrijednost o kojoj bi se dalo govoriti povodom ove pjesme je
upornost, volja za zivotom, nepristajanje na predaju, istraj-
nost... Ali do te teme moglo bi se, u okviru jednog ¢asa, doci
poizdalje. Naprimjer, razgovorom vezanim za nekoliko po-
znatih slika pejzaza, ili prosto pogledom kroz skolski prozor.
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(Pejzaz: u geografskom smislu jedna prostorna cjelina kara-
kteristi¢na po prirodnim zanimljivostima ili ljepoti. Najces-
¢e se, medutim, odnosi na slikarstvo, gdje predstavlja mo-
tiv iz prirode u Sirokom planu, viden i slikan iz vece dalji-
ne. Kada u poeziji lirska slika sadrzi opis nekog krajolika ili
predjela, ona se naziva pejzaznom.)

Nakon sto odrede sta ¢ini lirsku sliku pejzaznom, daci bi se
usredotocili na tekst pjesme. Pod pretpostavkom da bi ana-
liza dovela do poente koju smo ponudili u tumacenju, kraj
¢asa otvorio bi se za razgovor o tome da li je bolje sebe za-
varavati da su stvari bolje nego $to jesu, ili ih prihvatiti
upravo takvima kakve jesu, pa onda vidjeti sta se sve real-
no moze uciniti da budu bolje.(6)

Dusko Trifunovié, Cist zrak

Dusko Trifunovi¢ napisao je ovu pjesmu, ukoliko je nase ci-
tanje bilo facno, iz protesta zbog socijalne nepravde koja se
¢ini radnicima. Tako bi se razgovor s dacima u vezi s ovom
pjesmom mogao usmjeriti na temu drustvenih nejedna-
kosti, razlike izmedu bogatih i siromasnih, drustvenih po-
djela u kojima jedni rade teske i slabo pla¢ene poslove, dok
je sa drugima obrnuto.

(U vezi s usvajanjem knjizevnoteorijskih pojmova, na ¢asu
bi se moglo govoriti o socijalnoj lirici, poenti, hiperboli, kon-
trastu...)

(6) Ova bi pjesma mogla posluziti i kao primjer nekih losih stilskih
rjeSenja. Naprimjer, u ¢etvrtoj strofi motivi se ponavljaju u slabijem obliku
— livade i polja nakon poljana, vjetar nakon slike uzburkanih jezera, nakon
tuge tuzno. I travke je slabo, jer ga opravdava uglavnom rima. Cijela strofa
je pleonasti¢na. Utisak se malo popravlja u tre¢em stihu, najprije zbog ali-
teracije na st i asonance na u.

89



U uvodnom dijelu ¢asa, daci bi iskazali i obrazlozili svoje vi-
denje pravednog vrednovanja i nagradivanja rada, konkre-
tno na jednom hipotetickom (a mozda i stvarnom) slucaju.
Ucenik koji je prepisivao dobio je peticu, a u¢enik od koga je
prepisivao ¢etvorku. Da li bi cetvorka trebala da se buni ili da
¢uti? Zasto? Da li bi petica trebala da se buni ili da ¢uti? Zasto?
U glavnom dijelu ¢asa, analizom pjesme Cist zrak daci bi la-
kse shvatili 5ta je pjesnik htio reci i, mozda, zakljucili da ne-
pravdi ima ta¢no onoliko koliko se o njoj ¢uti, odnosno ko-
liko joj se ljudi ne suprotstavljaju.

A za domaci zadatak mogli otkriti da li se (i ako da, kakve)
nepravde ¢ine i njihovim roditeljima? I $ta roditelji ¢ine
protiv toga.

Moze li se u vezi s tim uciniti i nesto vie, osim napisati pje-
sma?

Nasiha Kapidzi¢-Hadzié, Vezeni most

Skolski ¢as u cijelom njegovom trajanju dalo bi se ispuniti
odgonetanjem u analizi kako jedna sintagma od dvije sre-
tno spojene rijeci kroz pjesmu izrasta u simbol Zivotne ra-
dosti. Daci bi se mogli na samom pocetku pozvati u igru
knjizevnih detektiva, ciji bi cilj bio odgonetnuti znacenja
mnogobrojnih stilskih postupaka za koje se autorica odlu-
¢ila. Ukoliko odgonetanje bude brzo i uspjesno, mogla bi
se na Casu otvoriti rasprava o Zivotu nakon Zivota. PaZljiv na-
stavnik mozda bi uspio pokazati kako materijalizam ne vo-
di u pesimizam ili depresiju. Nevjerovanje u raj i dusu ne
sprecava c¢ovjeka da besmrtnost vidi, dozivi i slavi u stal-
nom obnavljanju zivota na zemlji, u nebrojenim razno-
vrsnim njegovim oblicima.
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Isak Samokovlija, Djecak Aron

Spremnost da se brani slabiji, hrabrost, suosjecajnost, to su
vrline koje ima glavni junak ove price i vrijednosti koje bi
se na ¢asu mogle istaci. U vezi s usvajanjem knjizevnote-
orijskih pojmova, nastavnik bi tu imao povoda da se foku-
sira na er-formu, sukob, motivaciju, dijalog...

Ukoliko se za pri¢u odvoje dva Skolska ¢asa, u prvih pola
sata rada daci bi prvo izrekli svoja saznanja o progonu Je-
vreja u Drugom svjetskom ratu, u Evropi i u Bosni i Herce-
govini; ko je, zasto i kako to ¢inio? (Primjereno uzrastu, do-
voljno je da prepoznaju nepravdu koja se jednoj grupi lju-
di ¢inila na osnovu njihovog porijekla.)(7)

U glavnom dijelu dvocasa analizom price pokazalo bi da
ona, iako na prvi pogled govori o prijateljstvu djecaka i psa,
govori o necem puno vaZnijem i opstijem.

Mozda bi vrijedilo skrenuti paznju dacima na to kako je
djetetova odluc¢nost ucinila da i odrasla osoba poduzme
konkretnu akciju.

U zavrsnom dijelu ¢asa daci bi se pozvali da raspravljaju o
tome mogu li djeca uticati na odluke odraslih i mogu li na
taj nacin biti akteri politickih zbivanja.

Isidora Sekulié, Bure

Za ovu pricu Isidore Sekuli¢ bilo bi optimalno, u okviru sa-
dasnjeg plana, odvojiti barem dva ¢asa. Od vrijednosti za ko-
je se ona zalaze, a da ih desetogodisnjaci mogu prepoznati u
svom iskustvu, izdvojili bismo umjetnicko stvaralastvo.

(7) Posto o Il svjetskom ratu zvanicno ne znaju nista, jer se Il svjetski rat u na-
stavi istorije obraduje tek u devetom razredu (Jo$ jedan primjer neosmislje-
nosti nastavnog plana i programa!) nastavnik moze imati pripremljene od-
govore, odnosno pricu koja ¢e objasniti zasto je 1940. godina vazna za pricu.
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(Prica je zgodna i da se u vezi s njom prate efekti pripovi-
jedanja u prvom, odnosno u tre¢em licu, kao i da se paznja
posveti stilskim figurama epitetu, poredenju i anafori.)

U prvom dijelu dvocasa daci bi razgovarali o ulozi jezika u
saobracanju (komunikaciji) medu ljudima. Sta se jezikom
moze a Sta ne moze reci? Kada je vazno i korisno govoriti
lijepo, umjetnicki? Po cemu se prepoznaje umjetnicki jezik?
U glavnom dijelu ¢asa daci bi pokusali vidjeti u ¢emu se sa-
stoji posebnost, zanimljivost, neobi¢nost, bogatstvo jezika
(stila) pripovijedanja.

Daci bi pokusali ponuditi odgovore na pitanja:

Sta je sve umjetnicko u priéi Isidore Sekuli¢? Koja stilska sred-
stva su ostvarila kakve efekte? Kako je njen izbor rijeci uti-
cao da zamislimo slike, da ih dozivimo, kako je ona upravlja-
la nasom paznjom, kako nas je vodila kroz svoju misao?
Sta je ona takvim umjetnickim jezikom ostvarila?

U drugom dvocasu bilo bi dobro povezati [jepotu stila s ulo-
gom koju masta ima u zivotu djevojcice, pokazati kako je
stvaralastvo ¢ovjekova odbrana od straha, kako se stvara-
njem c¢ovjek opire prolaznosti i smrti.

Cas bi se mogao zavrsiti izrazavanjem stavova o tome da li
je danas, i ako jeste, kada i zasto potrebno i korisno pisati i
govoriti lijepo, umjetnicki.

Hans Christian Andersen, Carev slavuj

Vrijednost koja je ovom pri¢om jasno istaknuta je prijatelj-
stvo. U vezi s formalnim ciljevima, kao pojmovi za usvaja-
nje nude se kompozicija (uvod, zaplet...) i fabula.

U uvodnom dijelu ¢asa dalo bi se razgovarati s dacima o tome
koliko koriste tehniku: mobitele, televizore, tablete, racunare
i koliko im oni znace. Kako su se osjecali kad su dobili prvi put
neku vrijednu tehnolosku stvarcicu ili neku vrijednu igracku?
Da li im se ikad to pokvarilo, da li su bili tuzni, razocarani?
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Nakon ovakvog uvoda lako bi se mogli poistovijetiti s ca-
rem, koji je glavni lik bajke i iz njegove perspektive shvati-
ti koliko tehnika moze biti otudujucéa i koliko je prijateljstvo
vazno, ni¢im zamjenjivo.

U zavrsnom dijelu ¢asa daci bi pokusali dati odgovore na
pitanja kada i zasto igracka, stroj, predmet, ne moze zami-
jeniti zivo bice. Zasto djetetu televizor ne moze zamijeniti
prijatelja?

Svetozar Corovié, U noci

Mozda bi se, iako prica nudi vise moguénosti, u vezi s njom
moglo na ¢asu govoriti o djecijim pravima (iako bi jednako
opravdano bilo da se razgovara i o razlozima za ekonomske
nejednakosti). Razgovor bi mogao otpoceti temom $kolo-
vanja. Ko danas ide na zanate i zasto se to smatra manje
vrijednim? Koji bi zanat daci izabrali da se takav predmet
uvede u 8kolu? Da li je Segrtovanje dobar nacin ucenja? Sta
su mane, a $ta prednosti?

Nakon analize price, u kojoj bi Trisin polozaj razumjeli kao dio
procesa Skolovanja, daci bi rekli $ta misle o pravu roditelja da
odlucuju u njihovo ime. Da li roditelji svoj polozaj nekada zlo-
upotrebljavaju? Da li oni uvijek donose najbolje odluke? Mo-
ze li ljubav uvijek nadomjestiti nedostatak znanja, u rjesava-
nju teskoca i problema? Sta bi to uopste bila prava djeteta, i
kakve veze ona imaju s kvalitetom i ciljevima obrazovanja.
(U drugom slucaju, pitanja bi se mogla odnositi na siro-
mastvo: zasto na svijetu ima toliko gladnih i siromasnih?
Sta je uzrok siromastvu? Jesu li siromasni krivi zato 3to su
siromasni? Je li TriSa kriv za prilike u kojima se nalazi?)
Kao domaci zadatak daci mogu ocijeniti koliko je naslov
price dobro pogoden. (I ako misle da nije, ponuditi bolji.) To
bi ujedno bila prilika da razmisle o vaznosti i funkciji naslo-
va knjizevnog djela.
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Sto se ti¢e zahtjeva da se ¢as iskoristi i za upoznavanje s
knjizevnoteorijskim terminima, prica nudi moguénost da
se obrade unutrasnji monolog lika, kontrast, personifikacija,
opisi ambijenta u funkciji psiholoskog portretiranja.

Branko Copié, Izokrenuta prica

Prica je kratka i pretpostavljamo da bi za razgovor o njoj
bio dovoljan jedan ¢as. Tema oko koje bi se razgovor vodio
mogla bi biti hrabrost.

U prvom dijelu ¢asa daci bi razgovarali o dvije rijeci koje se
zavrsavaju glasom h: strah i smijeh. Kada se bojimo a kada
smijemo? Je li smijeh uvijek dobar a strah los?

U drugom dijelu ¢asa razgovor bi se dotakao Copiceve pri-
¢e. (Strah ¢uva od opasnosti, smijanje slabijem i ruganje ni-
su dobri.) Moze li se igrom vjezbati / trenirati nestrasljivost?
Primjer da su i rijeci igracke kojima se moze igrati je zago-
netanje: Sta ulazi na jednu rupu, a izlazi na dvije? I koja je
gkola puna daka, a nigdje nema vrata? (Hlace, lubenica.)
Prethodno se glasno ¢itanje price moze povezati s igrom:
daci se ne smiju nasmijati dok slusaju tekst (a onaj ko ¢ita
moze ih nac¢inom citanja nasmijavati).

U zavrsnom dijelu ¢asa daci bi odgovarali na pitanja: Kada
je pisanje pjesme ili price igra? Igra li se pjesnik rije¢ima i
slovima? Kako ¢itanje knjiga moze biti vjezba za ispravno
postupanje?

I zadaca bi mogla biti zanimljiva, na isti nacin; dacima bi se
mogao dati zadatak da opisu neke (stare, narodne, zabo-
ravljene) igre kroz objasnjenje pravila. Bilo bi zanimljivo
povezati ovu pricu s ¢asom likovnog, pa zamoliti dake da je
pokusaju ilustrovati. Kako bi to izgledalo siroto drvo koje se
popelo na ¢i¢u, naprimjer. Na kraju bi se od najuspjesnijih
ilustracija mogla napraviti slikovnica.
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ékolegijum tre¢om knjigom iz serije Lektira narodu, a prvom pod
naslovom Sta je pisac htio da kaze, nastoji &itanja knjizevnin
djela sa spiskova obavezne Skolske lektire uciniti zabavnim,
zanimljivim i izazovnim, polaze¢i od pretpostavke da se ona
mogu razumieti, da pazljiv Citalac moze shvatiti zasto su uopste
napisana i zasto ga se bas takva ticu.

. £9v5-£062 NSS!



